NOTE DE LECTURA

Incepand cu acest numir, revista Studii clasice gizduieste intre copertele sale gandurile,
opiniile, judecata celor care au patruns de putind vreme tainele Antichitatii: studenti,
masteranzi, doctoranzi. {i invitdm si scrie, alaturi de profesorii lor, despre lucrarile care le-au
starnit curiozitatea si interesul, despre cele care le-au adus raspunsuri si deslusiri, caci, prin
ochii unei noi generatii, cartile mai vechi sau mai noi releva valori si Intelesuri actuale.

In paginile urmitoare, va propunem si cititi Notele de lecturd a doi studenti si ale unui
alumnus. Denisa Radu studiazad limbile japoneza si latind in cadrul programului de filologie
al Facultatii de Limbi si Literaturi Strdine a Universitatii din Bucuresti, fiind studenta in anul al
doilea. Cristian Stefan Simon urmeaza programul de filologie clasica al aceleiasi facultati, fiind
in al treilea an de studiu. Valentin Cocan a absolvit Sectia de filologie clasica a Facultatii de
Limbi si Literaturi Strdine si Facultatea de Teologie Ortodoxd ,Iustinian Patriarhul” a
Universitatii din Bucuresti.

Liviu FRANGA, lanus, lasi, Editura Alfa, 2014%, 20152, 258 p. [ISBN: 9786065401471].

,in cine cred?...in primul rdnd, in tineri” sunt cuvintele din primele randuri ale cartii care m-au
indemnat sa scriu aceasta nota de lectura. Credinta marturisita de profesorul Liviu Franga fata de noile valori
ale generatiei noastre mi-a dat increderea necesara de a asterne pe hartie cateva randuri dedicate volumului
intitulat lanus. Publicitatea parcimonioasd de care a avut parte lucrarea pe care o prezentim in paginile
urmatoare, precum i actualitatea acesteia in contextul (pandemic) al acestui an ne incurajeaza sa o mai
rasfoim (cel putin) incé o data. Decupajele din imediat, publicate in anul 2014, m-au facut sd patrund intr-0
lume plind de umor si tragic, lume in care tinerii joaca rolurile principale. Subiecte precum muzica,
literatura, politica sau simple pagini de beletristica invaluie volumul intr-un aer familiar si dau frau liber
pasiunii pentru lectura. Incercand, in ciuda stangiciei condeiului meu, si imit scriitura aleasd si pretioasa a
autorului, rAndurile mele sunt menite a-ti aminti tie, cititorule contemporan, de existenta unei astfel de lucrari
care poarta intre copertele sale destinul unui magister si lumea vazuta prin ochii sai.

Profesor doctor universitar, cunoscator al versului cu desen clasic, filolog, gramatician si traducator
contemporan, Liviu Franga obtine, prin publicarea a numeroase volume personale, si titlul de autor.
Beneficiar al unei experiente pluridecenale in domeniul didactic, el pune la dispozitia cititorilor o serie de
lucrari cu o deosebitd importanta culturald, printre care: Poetica latind clasica (1997), Nova studia classica
(aparitii multiple in ani succesivi), Poetica lui Hasdeu (2006), Poetii latini si poezia lor, vol. I-1I (2007—
2008), Clasic printre postmoderni. Studii, eseuri, cronici (2008) si lanus (2014). Bibliografia amintita,
schitatd cronologic si — sa-mi fie cu iertare — in manierd subiectiva, subliniaza apetenta clasicista si nevoia de
poetic a scriitorului, un asemenea arsenal de lucrari imbogatind domeniul ,,umanioarelor” prin invelisul
policolor oferit literaturii contemporane. Dacd Mircea A. Diaconu, profesor universitar roman, isi expune
admirativ si jucdus opinia, in debutul indragitului lanus, cu privire la cunoscatorii verbului greco-latin si
declara: ,,Clasicul este si el om”, putem oare spune ca insusi clasicismul si-a gasit o intrupare?

Arhitectura unei adevarate ,,lectii date intregii prese romanesti” constd in aldturarea a cincizeci si
cinci de articole, publicate de-a lungul a doud decenii, intr-o singura si unitara lucrare, care se deschide cu un
prolog redactat de Mircea Diaconu si se sfarseste cu epilogul lui Liviu Antonesei. Fiecare articol se intinde
pe doar cateva pagini, inlesnind lectura — deloc facild, daca luam in considerare propensiunea scriitorului
pentru complexitatea frazei si fluidul ideii —, si se incheie fie printr-un deznodamant liber (e.g. ,,Trandafirul
de Cipru”, ,Filix”, ,,Seara, toamna...”), fie printr-o idee ce urmeaza a fi continuata, ostensibil, intr-un articol
urmator (seria articolelor ,,Mehala Walhalla” si ,,Portretul unui clasicist”), printr-o concluzie aprig sustinuta
(,,Sufletul Moldovei”, ,,Ultimul poet”) sau printr-o afirmatie amara (,,Tara mea se numeste Romania™).

Primul articol al lucrarii poartd un nume care sugereaza o tetragrama a crezului artistic, ,,Cred”, in
care Liviu Franga, ajuns la varsta maturitatii in momentul conceperii textului, isi marturiseste credinta in
tineri, in intelectuali si in carte. Debutul este insufletit de o nota patriotica — ,,Continui sa cred ca Romania
adevaratd, Romania profunda existd” — si animat de rezonanta unei sperante care nu se stinge din motive
,logice si sentimentale”. Marturia atotcuprinzitoare aminteste de celebra apoftegma precristicd — Dum spiro,
Spero — a vocii arpinate, cu care autorul se identificd in mod direct in titlul unei lucrari anterioare (Eu,
Cicero, aparuta in anul 2004). Pentru a-si justifica devotamentul fata de patria-mama, scriitorul raspunde in
primi instanti unor intrebari firesti (in ce cred?, In cine cred? si De ce cred?), dar, citeva articole mai tarziu,
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trezit din reveria dulce a iubirii de tara, renuntd la simpla imortalizare a frumosului si flageleaza ingerinta
omului pliurd care pateaza panorama promitatoare a unui stat in care ,,multe si diverse lucruri” ne izbesc din
plin. Schimbarea atitudinii este Tndreptatita de insusi titlul volumului, nume al zeitatii bifrons, orientate catre
dimensiunea dihotomica a temporalitatii si, totodata, catre diferitele fatete ale planului ontologic. Liviu
Franga decide, prin urmare, sa infatiseze intr-un joc de lumini si umbre tara in care ,,povestile incep toate cu
«A fost odata...», dar nu se termina toate cu «si a(u) trdit asa pana la adanci batraneti...»”.

Timbrul afectiv coloreaza puternic scriitura volumului, lasand la vedere, de pilda, suferinta unor nevino-
vate patrupede, chinuite de ,,bipedele” lipsite de un clasic sinidisis moral. ,,Ursul criminal” prezinta destinul
tragic al unei ursoaice acuzate, pe nedrept, de omucidere si ucise cu brutalitate de vanatori samavolnici, in ciuda
faptului ca animalul ,,nu mancase de cateva zile decat flori de papadie si niste iarba”. Empatia magistrului
nostru nu se opreste insa aici, ci se continud in articolul ,,Doi pui”, ce pune in relief un aspect important din viata
oricarui mamifer: maternitatea. Din nefericire pentru rasa umana, evolutia intelectuala si tehnologica adusa de
veacurile precedente a produs si un regres al instinctului matern si al constiintei regretului. O ursoaica, spune
Liviu Franga, al carei pui a fost rapit de mult prea intunecatul Thanatos, suferd pentru pierderea fiintei ce-i
poartd materialul genetic, lasandu-se cuprinsi de o adevarata si pe deplin indreptatita nebunie. In varful lantului
trofic, stapan pe lumea pe care o domina de secole, omul, presupus apogeu al evolutiei darwiniene, isi paraseste,
nu in rare cazuri, pruncul pe trepte intunecate, fard nicio remuscare. Cele doua articole, precum si ,,Privirea
cainelui”, poartd amprenta tragismului lumii contemporane si reusesc sa trezeasca in omul de rand si in intelec-
tual omenia, valoare morala pe care, paradoxal, animalele par sa o stdpaneasca mai abitir decat semenii nostri.

Tragicul nu este singura fateta a lumii cotidiene pe care scriitorul o surprinde in textele sale. in creatia
lirica, singulara 1n constructia volumului, intitulata ,,Balada nou-ndscutilor arsi”, aceasta valoare Intunecata
este profund pusa in valoare. Sub privirile cititorilor sai, Liviu Franga aduce deznoddmantul tragic al unor
nou-nascuti rapiti de ,,ingerul urat”. Condeiul autorului ilustreaza intdmplarea zguduitoare, fara sd imbrace
versul in vesmant de cizelatd rima, ci alege sa-1 invaluie in libertate; libertate pe care, in chip crud, si soarta
si-o ingdduie in privinta destinului pruncilor din maternitatea invocata. Din acest motiv, versul negru — cum
I-ag numi eu — purtitor de voal de doliu, se leapada de ticerea apoteotica a non-culorii si se dezlantuie sub
cugetul creator. Nou-ndscutii, martori ai unui incendiu, si-au ,,luat deja inapoi aripile”, citre un tirdm
aureolat de mit, paradis al unei fiinte ingenue, capabile doar de iubire (,,de unde venim noi acolo/ curge un
raulet/ peste el doarme/ un ursulet/ intr-un pomulet/ cu iarba moale verde/ batem din palme sedem cantam”).
in ciuda lipsei unei versificatii armonioase initiale, a doua parte a poemului capiti nimb baladesc (,.lir-li la-
la/ lir-li la-la/ nu mai plange mama mea™) si, sub un invelig pseudo-vesel, tragismul mortii devine mai
pronuntat decat in versurile anterioare, caci Liviu Franga ironizeaza funest sistemul medical romanesc si
acele verigi ale sale a caror inconstientd poate sa ucida.

Revenind la tonuri mai luminoase, autorul nostru isi indreapta stylul si catre domeniul literar, sub
egida caruia evoca numele ilustrilor traducatori si autori care i-au marcat cariera. Alegand sa le dedice, cu o
atitudine partinitoare mai mult sau mai putin declarata, randuri in care elogiaza acribia filologica si zestrea
sapientiald innascuta a acestora (lipsiti, de bund seama, de povara unui cusur vadit), autorul ii smulge din
ghearele efemerului, dandu-le, cum finsusi noteaza, dreptul la neuitare. Citeva exemple gréitoare sunt
articolele din seria ,,Mehala Walhalla” (pe scena céarora, Dan Negrescu — proprietarul unui ,,imens tezaur de
cunostinte cultural-istorice — si vechea Mehald joaca rolurile principale), dar si creatiile publicistice intitulate
»Portretul unui clasicist” (cinci articole succesive), veritabile dovezi ale geniului unui scriitor din zilele
noastre: Stefan Cucu. Autorii mentionati beneficiaza de un tablou subtil idealizat, dar valoros prin nota de
sinceritate a autorului, care-i considera adevarate varfuri de lance in arena literard roméaneasca. Liviu Franga
reuseste prin ,.cateva tuse” sd contureze ,,portretul schitat al unui clasicist din zilele noastre”, depasind
matricea de soiul plantei turtite in ierbar sau a ganganiei ,,atdrnand in acul dintr-un insectar”.

Se ivesc Tn lanus si cteva scrieri al caror continut e diferit si care apartin altui plan stilistic. Sunt
scrieri fictionale, de data aceasta, mai lungi, care impartdsesc din experientele autorului, relatate
homodiegetic, din umbra unui pseudonim ca Eric sau Tovarasul Axenie. Articolele ,,Seara, toamna...”, ,,Flori
de gheata”, ,Filix” si ,,Trandafirul de Cipru” tradeaza experienta unei vieti consacrate condeiului, dincolo de
latura publicistica. Cel dintai capitol amintit oglindeste viata de zi cu zi a unei Roméanii marcate de
comunism. Apelativele si aura temporald usor prafuitd trimit cititorul cu cateva decenii In urma si
caracterizeaza limbajul specific unui veac revolut sau poate chiar rusticitatea contemporana.

Ultimul articol este compus intr-o cheie diferita, iesind din ,,cenusiul” pudic al decentei, prin
incursiunea intr-un amor fantezist, impletit in trama sexualitatii. Naratorul resimte fiorii unui amor carnal, un
eros Tnrudit, poate, cu cel inchipuit de Mircea Eliade, a cirui naturi este, preponderent, tactila. intr-0 lume a
logos-ului academic, patima trupeasca trezitd de ,,povara sanului sting pe antebratul... drept”, da nastere
unui act de iubire proiectat tntr-un plan al Tnchipuirii ce transcende realul. Tn Cipru, venit alaturi de restul
corpului profesoral, eroul nostru cunoaste o femeie cu intrupare silfidicd, doamna Decan a Universitatii
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locale. Descrierea zguduirii senzoriale creeaza impresia unei scene gandite in profunzime, poate chiar cu
usoara rezerva, atitudine depasita insd pand la finalizarea exprimarii scrise. Erotismul capatd nuante
savuroase, pe masura inaintarii in lecturd (,,Brate ma leagd, ochi ma saruta cu pleoape pe ochi”, ,,acum urca
si tu barbateste, aratd-mi ca poti sa ma prinzi, esti zeul solar care fugéreste o nimfa speriata”), dar se mentine
deasupra grotescului si erotomaniei 1n care multi scriitori neexperimentati cad pe nesimtite.

lanus creeaza impresia unei opere ale cérei arii se imbina armonios si spun povestea mozaicatd a unui
clasicist, adicd a unui muzician care descoperd melodia in portativele literaturii si isi aruncd arcusul in
favoarea unei penite elegante sau a unui pizzicato articulat mustrator. Fluidul structurilor frazeologice si
tonul, pe alocuri, melopeic adaugé un strop de euritmie textului, a carei simetrie lingvistica este redata prin
utilizarea unor cuvinte din diverse registre vocale. Fara a crea efectul unei elucubratii cu rezonante
excentrice, neologisme cu tentd frantuzista ori latinizanta precum: larmoaiant, inebranlabil, hermeneutica,
vesperal, inexpugnabil etc, arhaisme si termeni livresti cu un colorit caduc: recluziune, stirpe, scriptural,
junete, imberb, mitos, volutd sau silfidic adaugad prospetime sonoritatii muzicale. Uvertura volumului este
marcatd de un ton vioi, care fluctueaza apoi, ad libitum scriptoris, pentru a nu plictisi prin monotonie sau
lipsa de inspiratie. ,,Opera” lui Liviu Franga, termen ambivalent folosit deliberat, impresioneaza prin
nonconformismul tipic catullian, aducénd, ca element de noutate, muzicalitatea pucciniand a constructiei,
ironia si eruditia definitorie pentru profilul clasicist al autorului.

Ergo, volumul prezentat oferd filologului stapanit de patima cunoasterii prilejul unui salt catre un
trecut apropiat si drag autorului. Acest trecut depdseste pragul perisabilitatii trupesti si incantd prin
transcrierile din voluta memoriei. Liviu Franga isi lasa propria inimd mostenire cititorului care ingaduie
sufletului sau ragazul parcurgerii catorva pagini desprinse, parca, din imaginarul prezent. Fara a-i fi teama de
convictiunile celor din jur, profesorul ascuns sub haina scriitorului isi dezvaluie propria credinta in iubirea de
clasic, animo aperto si cu un spirit impacat. Tie, cititorule, unde iti e inima?

Denisa RADU

Mary BEARD, S.P.Q.R.: O istorie a Romei antice, trad. din engleza de Mihnea Gafita, Bucuresti, Editura
Trei, 2017, 536 p. [ISBN: 978-606-400-113-9].

S.P.Q.R., acronimul care ne intimpina pretutindeni in calatoriile noastre prin Vrbs Aeterna, devenit
simbol al romanitatii, si-a gasit loc pe coperta unei impresionante cérti despre istoria Romei antice, scrise de
o clasicista britanica redutabild, a carei voce distinctiva si caldd ne este bine-cunoscuta din documentarele pe
teme de istorie, cultura si civilizatie romana, realizate pentru canale prestigioase. Este vorba, cum banuiti,
despre Mary Beard, a carei opera, dedicata aproape in exclusivitate lumii clasice, S-a imbogitit cu cartea de
fata, S.P.Q.R: O istorie a Romei antice, o lucrare apreciata atat de specialisti, cat si de cititori nespecializati.
Anii scursi de la aparitia volumului au fost suficienti pentru ca acesta sd devina bestseller New York Times si
Sunday Times, s ajunga in finala National Book Critics Circle Award, dar si in bibliotecile romanilor, in
traducerea fara cusur a lui Mircea Gafita.

Cartea se prezintd sub forma unui tratat menit sa explice, si nu doar sa prezinte istoria Romei, de la
nceputurile ei mitice si pana in anul 212 p.Chr., an in care imparatul Caracalla a hotarat sa acorde fiecarui
locuitor liber al Imperiului Roman cetatenie cu drepturi depline. Daca am spus ca S.P.Q.R. — céci asa isi
alinta autoarea cartea! — este un tratat, il voi avertiza totusi pe cititor ca nu este vorba despre un tratat
obisnuit si foarte riguros, ci despre o lucrare patrunsa de acel stil specific clasicistei: comic si, totodata, grav.
Pare a fi o contradictie, Insa nu este altceva decat pecetea ,,Mary Beard”, manifesta, de pilda, in prezentarea
Conspiratiei lui Catilina, episod in care, dupa ce rascoleste cu mare atentie sursele antice, dupa ce compara
textul lui Cicero cu cel al lui Sallustius, Mary Beard marturiseste, pe un ton plin de umor, cd vorbele
ciceroniene referitoare la portretul lui Catilina i inspira ,,un desperado cu sinistre datorii de la jocurile de
noroc, provocate exclusiv de moralitatea sa indoielnica” (p. 44).

Stilul cartii este unul care ,,atrage” si prin faptul ca, printre randuri, sunt presarate glume si curiozitati,
la tot pasul. S.P.Q.R. abundi in interogatii retorice, menite sd stirneasca interesul si curiozitatea cititorului si
sa il determine sa sape mai adanc Th marginea unui subiect anume. Uneori, chiar titlurile capitolelor se
prezinta sub forma unor intrebari retorice (,,Regi etrusci?”; ,,«impéra‘,[i buni» si «impdrati rdi»?”). Citit ca un
roman pe care nu-l poti lasa din maini, S.P.Q.R. poate parea unora o lucrare ,,scandaloasa”, caci, din primele
pagini, autoarea marturiseste cd va pune sub semnul indoielii miturile Romei, ca are de gand sa le
deconstruiasca si sa le nege. Legendele rapirii sabinelor si a violarii Lucretiei sunt relatate in aceastad
manierd, fiind considerate mai degraba momente nascocite sub influentd greceasca pentru a marca simbolic
inceputul si sfarsitul regalitatii la Roma, decat depozitare ale unor ,,amintiri” autentic latine. Dar scepticismul
autoarei nu se rezuma la mituri, ci se intinde si asupra izvoarelor aflate la baza reconstituirii istoriei Romei,
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cum se intdmpla in cazul Catilinarelor lui Cicero pe care Mary Beard, circumspectd, nu le socoteste cu totul
demne de crezare, de vrem sa intelegem istoric, in adevarul ei, Conspiratia lui Catilina.

O altd caracteristicd a cartii de fatd este eclectismul, intelegind prin acesta jocul nuantat de planuri
temporale si domenii variate prin care trece argumentatia fiecarui fapt relatat. Intre prezentul Iui Cicero si
prezentul cititorului, un glissando abil tese o punte: Catilina al nostru? se intreaba autoarea si noi dimpreuna
cu ea, cici textul lucrarii scoate la iveald nu doar faptele nude, ci si influenta pe care au exercitat-o de-a
lungul istoriei, din Evul Mediu si pana in prezent, cand cele cateva cuvinte de la inceputul Primei Catilinare
— Quousque tandem abutere, Catilina, patientia nostra? — pot fi intalnite atat pe Twitter, cat si in lumea
civica/politica, pe pancartele unor protestatari maghiari din anul 2012, de pilda, a caror imagine se regaseste
la pagina 49 a volumului. Oratoria moderna insasi poarta insemnele Catilinarelor, de e sa-i amintim, cum o
face de altfel Mary Beard, pe Tony Blair ori Barack Obama, in ale caror discursuri se regisesc tehnici antice
de oratorie persuasiva. in egald masurd, cind subiectul o cere, relatarea e intreruptd pentru scurte lectii de
limba latina sau de etimologie, si chiar pentru trimiteri la lumea artelor, dincolo de granitele literaturii
propriu-zise: ,,Sa ma tii minte, s ma tii minte!”, citeaza autoarea dintr-0 arie a lui Henry Purcell, atunci cand
nareaza legenda lui Aeneas, respectiv tragica scend in care eroina Dido este parasitd de Aeneas si ajunge sa
se sinucida.

[lustratia volumului, bogata si sugestiva, completeaza vizual informatia codificata in scris. Harti,
inscriptii, monede, vestigii arheologice, dar si obiecte a cdror valoare de document este dublatd de una
esteticd (vase, statui, tablouri pe variate suporturi) se regasesc pe tot parcursul volumului, alaturi de o selectie
aparte de 21 de imagini, imprimate color, intre care se remarca o reproducere a picturii lui Titian, Violarea
Lucrefiei i o alta, a celebrei casete de bronz Cista Ficoroni, pe care se afla incizat un episod din epopeea
Argonautilor. intr-o carte din care lipsesc, aproape cu desavérsire, notele de subsol, ilustratia devine un
comentariu elocvent. Informatia erudita nu este insa absentd: in ultimele pagini ale lucrarii, se deschide o
sectiune speciald, numita Lecturi suplimentare, care il afunda pe cititor mai adanc in temele tratate, oferindu-
i, pentru fiecare capitol in parte, explicatii bogate si trimiteri detaliate la operele pe care autoarea le-a
consultat si care acopera intregul ev roman. Amintim doar The Decline and Fall of the Roman Empire a lui
Edward Gibbon si La religion romaine archaique a lui Georges Dumézil, capetele de pod ale istoriei
factuale si mitice ale unei entitati statale bimilenare. Acestei bibliografii ,,clasice” 1 se adauga si o seama de
articole si studii recente, unele chiar nepublicate inca la data redactarii cartii, la care Beard a avut acces in
avanpremiera (cum este, de pildd, articolul lui Myles Lavan, care stabileste, pe baza unui calcul atent
numarul de cetdteni ,,facuti”, prin decret, de Caracalla). Tot la sfarsitul cartii, gasim intocmitd o cronologie
foarte utila, care permite urmarirea principalelor evenimente din istoria Romei, punand in paralel figurile
literare, scrierile si elementele din biografiile autorilor latini, evolutia cronologicd in date propriu-zise,
evenimentele istorice si stapanitorii, perioadele si razboaiele lumii.

S.P.Q.R.: O istorie a Romei antice se citeste cu nesat, céci ofera celui care se opreste asupra-i istoria,
asa cum e ea, si nu cum am vrea s fi fost, cu bunele si relele ei, cu numeroasele pete albe, cu deformarile
inerente anilor scursi, indemnandu-ne ca, in studiu, sa apucam mereu pe calea de mijloc (si, fireste, indemnul
horatian cu ascendent aristotelic ne revine in minte):

Le facem un deserviciu romanilor daca-i eroizam, la fel de mult cum le facem si daca-i
demonizdm. Dar ne facem noua insine un deserviciu daca nu-i luam in serios — si daca punem
capat indelungatei conversatii pe care am avut-o cu ei pana acum. Aceastd carte nu este numai
O istorie a Romei antice, sper eu, ci si o parte din aceasta indelungata conversatie cu Senatus
Populusque Romanus — S.P.Q.R. (p. 468).

Cristian SIMON

G.l. TOHANEANU, Dictionar de imagini pierdute, Timisoara, Editura Amarcord, 1995, 270 p. [ISBN:
9739666779].

Cartea Dictionar de imagini pierdute a profesorului G. 1. Tohaneanu reprezintd o invitatie pentru
breasla clasicistilor de a parasi rezerva cu privire la intrebuintarea neologismelor, considerate adeseori
rebarbative, iar pentru toti ceilalti cititori, este o invitatie la un ospdt ce hraneste mintea prin bucuria
intelegerii. Astfel, fiecare este invitat sa se alature alaiului unor cuvinte care ascund indaratul lor un sens mai
profund, sens alcatuit in imagini ce ne dezmarginesc gandul si simtirea.

Magistrul Gheorghe Tohaneanu este unul dintre marii profesori cu vocatie care a predat, in buna parte
a vietii, la Universitatea de Vest din Timisoara sau, cum ii placea dumnealui si-i spund, ,,Sorbona din
péapusoi”. Ostas aparator al sensului originar al cuvantului, s-a straduit prin numeroase publicatii sa tina piept



322 Note de lectura 5

confuziei semantice si sd plineasca ,,neajungerea limbii” de care se plangea 1. Budai Deleanu. Initiala I. din
numele sdu reprezinta gestul de aleasa pretuire pe care o purta tatdlui sau, lon. Printre ispravile sale amintim
talmécirea Eneidei in endecasilab iambic, truda ce a ficut posibila identificarea simtamantului roman cu cel
romanesc, datoritd convertirii clasicului hexametru in vers mioritic. Alte lucrari semnificative ale maestrului
sunt: O seamd de cuvinte romdnesti (in colaborare cu Teodor Bulza), Expresia artisticd eminesciand,
Surugiu la cuvinte.

Dictionarul de imagini pierdute a fost publicat in anul 1995, la Editura Amarcord din Timisoara,
compus fiind din 270 p. care contin 135 de articole in care autorul isi propune ,,sd abordeze mult dezbatuta
problema a neologismelor dintr-o perspectiva sui-generis: aceea a faptului ci ele constituie un «cimitir» de
imagini” (p. 7). Pentru a-si indeplini obiectivul, distinsul profesor scoate din lada de zestre a mintii sale, dar
si a inimii, straie de sarbatoare potrivite pentru fiecare cuvant. Astfel, pentru impodobirea termenilor
analizati recurge la citarea numeroaselor texte literare si, mai ales, alege sa-i citeze pe poeti, reusind si
recompund noima imaginilor in exprimari ce au ,,sunetul scump, de zare aleasa”. Un dedesubt marturisit al
cartii il reprezinta pledoaria autorului pentru ,reasezarea limbii latine in drepturile ei firesti” (p. 8); aceastd
pledoarie ne reaminteste, iara si iara, ca latina reprezintd pentru obstea romaneasca limba ei materna. Pentru
a ilustra acest fapt, autorul se intoarce la obarsie, la izvorul fiecarui termen, ca sa scoata de acolo talcul care
improspateaza mintea cititorului.

Articolele dictionarului oferd cuvintelor prilejul de a sta in priveald, iar pe cititori ii indeamna sa le
guste din savoarea adeseori cu iz de bardgan. Avem, asadar, alcatuitd o imagine despre verbul ,,a delira” care
trimite la una dintre cele mai arhaice indeletniciri umane, plugaritul, fiindca, in limba latind, cuvantul lira
inseamna ,,brazdd”, iar prefixul de-, care arati miscarea din interior spre exterior, se traduce prin ,,a iesi din
brazda”. Doar ,,0 indrazneatd analogie” a facut posibil transferul semantic catre ,,a aiura” (p. 127). Alte
articole ale dictionarului il vor lamuri pe cititor cu privire la misterioasa ,,acoladd mareata” pe care i-o da
hangiul lui don Quijote in timpul investiturii cu rangul de cavaler (pp. 23-26), dar si despre cuvinte care s-au
aflat in ultima vreme in centrul preocuparilor noastre, cum ar fi de pilda, termenul vaccin, adjectiv derivat
din vacca (vacd) cu sufixul -inus (p. 262). Pentru mai multe amanunte, ,,care vor largi zarea problemei” (p.
127), invitam cititorul sa rasfoiascd paginile acestui dictionar copios 1n explicatii.

Volumul prezentat, Dictionar de imagini pierdute, al profesorului Tohdneanu, reprezintid pentru
intreaga culturd romaneascd un monument de limba si cultura aere perennius (,,decat bronzul mai trainic”).
El trebuie citit cu zabava, procul negotiis, indeosebi seara, cand toate isi intrd in rostul lor, iar clasicistul
trebuie sa intre si el in... rostul lui. Profesorul Dan Slusanschi spunea unui discipol ca ,,cel mai placut lucru
pentru un clasicist este sa citeasca seara, nainte de culcare, o pagina de dictionar”.

Valentin COCAN





