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Abstract. In the poem of Metamorphoses we see a description of Andromeda
that turns her from a flesh and blood woman into a work of art sculpted in marble. The
metaphor (rather than being a reference to her complexion) is meant to bring
Andromeda at the center of an intricate game of agency, vulnerability and power, where
the hybristic erotic inversions brought about by the rape of Medusa are resolved, as the
purity of gaze between male and female is finally restored.
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Imaginea Andromedei constituie un subiect fascinant de cercetare, avand in
vedere originile exotice ale mitului si afilierea frumoasei la neamul regilor
etiopieni (Metamorfoze 4.663-705). Nu numai ca poetul intelege etimologia
cuvantului grecesc Aethiops ,fatd arsa de soare”, dar chiar se strdduieste sa
speculeze pe marginea ei in episodul prabusirii nefericitului Phaeton (2.235-236:
Sanguine tum credunt in corpora summa uocato/ Aethiopum populos nigrum
traxisse colorem. ,Ei cred cd popoarele etiopienilor si-au dobandit culoarea neagra
odatd ce sangele le-a fost atras la suprafata trupurilor”). Cititorul are asadar o
neasteptatd surprizd atunci cand contempld impreund cu Perseu trupul ,de
marmurd” al Andromedei etiopiene, odata ce printesa este oferitd drept jertfa unui
monstru marin. In descrierea Andromedei detaliile de tonuri si nuante sunt aproape
absente si tot ce stim despre ea este cd pentru privitorul de sus, zburand cu aripile
lui magice, Andromeda pare a fi o operd de artd sculptatd in marmura (4. 675:
marmoreum ratus esset opus, ,,ar fi crezut ca este o lucrare de marmuré”l).

Cei care nu cunosc secretul statuilor pictate ale Antichitatii, ar putea crede ca
Ovidiu a privit pur si simplu aceasta frumusete prin prisma canoanelor artistice ale
lumii mediteraneene, unde aristocratele sau zeitele erau reprezentate plastic cu fete
neobisnuit de albe. Erau astfel deosebite de slujitoarele lor deprinse cu soarele si
chiar de personajele masculine ale caror fete bronzate marturiseau cunoasterea

! Referinta pentru citatele in limba latind este: The Latin Library, [https://thelatinlibrary.com/],
iar traducerile Tmi apartin.
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lumii de dincolo de hotarele caminului, obisnuinta cu aventura si navigatia, viata in
aer liber. Canonul estetic era posibil. Spre exemplu, un vas din Corinth arhaic
reprezintd chipul Andromedei, alb precum hartia, pe cand Perseu este pictat in
tonuri de abanos, accentuate de un contur alb si de absenta oricdror straie’.
Semi-zeii, ucigasi de monstri precum Perseu, erau desenati in tonuri mai inchise
decat frumoasele care traiau (cel putin in lumea picturii) ferite de soare si de
priviri. Mai mult decat atat, unii cercetatori cred ca frumusetea masculind potrivita
eroilor era cea bronzatd, in nuante aramii, iar pielea prea alba la un barbat ar fi
sugerat efeminare si trandavie’. Astfel, in frescele din Pompeii, Andromeda pare cu
cateva tonuri mai alba decat eroul nud care tocmai o elibereazi din lanturi®. Vasele
grecesti o arata la fel de alba precum zeitele Atena si Afrodita. Desigur, artistul stie
ca este strdina si nu uitd sa-i deseneze mitra princiard si sa-i brodeze rochia in
motive mai putin obisnuite, asa cum se prezintd pe un crater cu figuri rosii din
Apulia, din secolul V a. Chr.’. Uneori, pentru ci este printesa striini, artistii o
deseneaza purtand boneta specifica unei frigiene iar pe sub peplu un costum intreg
ce-1 acopera picioarele. Este semn limpede ca nu vine din lumea Greciei obisnuite,
ci de undeva de la granitele imaginatiei mitice. In alte reprezentiri, Andromeda
este inconjuratd de slujitoare din neamul sdu, care au nsd trasaturi africane si
pielea inchisd la culoare, pe cand printesa lor rdmane inexplicabil alba, parca
alienatd, in lumea ei solard®. Libertatea grafica a artistilor i ofera si, totodat i
neagd originea etiopiand. Ea ramane integratd lumii mediteraneene si totusi
absentd, deopotriva autenticd si deghizatd. Un alt pictor 1i atribuie identitatea
greceascd, parul strans la spate, o panglicd in jurul capului si chiar straiele unei
femei bogate din lumea polis-ului grec’. Dupa marturia lui Philostratos cel Btrén,
in lucrarea sa Eikones, 1 29, Perseus, ar fi existat o picturd care o reprezenta pe

2 Acest vas se gaseste in Standort, Altes Museum, in Berlin si este reprodus atat de surse
obisnuite precum Wikipedia, cat si de sursa [www.theoi.com], de unde am preluat si imaginile
celorlalte vase si reprezentari discutate.

Ideea este discutatd de Rebecca Futo-Kennedy si citata in articolul TALBOT,
Margaret (2020), ,,The Myth of Whiteness in Classical Sculpture” in The New Yorker
[https://buntegoetter.liebieghaus.de/en/], pentru expozitia Gods in Color. Polychromy in Antiquity
1/30 — 2020/8/30 Digitorial for the Exhibition. In acest articol se specifica: ,,But a man with pale skin
was considered unmasculine: bronzed skin was associated with the heroes who fought on battlefields
and competed as athletes, naked, in amphitheatres”.

4 Este vorba de celebra fresci din secolul 1 p. Chr. provenind din Casa Dioscurilor din
Pompeii, unde Perseu ridica bratul alb si gingas al Andromedei in semn de omagiu si victorie in fata
mortii. Fresca apartine colectiei Muzeului National Arheologic din Neapoli.

> Acest vas se afld in prezent in colectiile Muzeului J. Paul Getty.

% Se pare ca imaginea respectivd o prezinti pe Andromeda atunci cand este pe punctul sa fie
legata de stalpul supliciului. Ea este albd, cu trasaturi europene si tinutd frigiana, iar slujitorii/
slujitoarele din jur au trasaturi africane, culoare neagra si straie albe de in pentru a sublinia contrastul
si a scoate scena mai bine in evidentd. Vasul lucrat de asa numitul Pictor Niobid apartine stilului de
ceramica cu figuri rosii de secol V, a. Chr., este de sorginte atica si se gaseste in colectiile Museum of
Fine Arts, Boston.

7 Vasul pictat se afld intr-o colectie privata din New York.
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Andromeda ca pe o printesd africani cu tenul neobisnuit de alb®. Pentru multi,
aceasta piele deschisd a Andromedei reprezintd o confuzie culturald perpetuata mai
tarziu din motivele unui estetism etnic, rasial’. Altii considera ci este o problemi a
permanentei sale mutari dintr-o traditie in alta, ingdduind ,,transplantul” frumoasei
in sanul canoanelor grecesti, pentru continuitatea unei viziuni mitice'’. Si totusi,
unii artisti ii oferd trasaturi etiopiene: intr-un mozaic roman'', Andromeda — figura
exotica cu trasaturi de pe meleaguri mult mai calde — este reprezentata cu parul in
onduleuri negre, stralucitoare, ochi de antracit si ten masliniu.

O parte dintre cei care au citit operele ovidiene au vazut in Andromeda de
marmura una dintre multele statui pictate in variate tonuri, reprezentdri ce
impanzeau Forul vremii. Criticii moderni socotesc cd prezenta marmurei in

cromatice: Some marble sculptures were completely painted and gilded, effectively
obscuring the marble surface; others had more limited, selective polychromy used
to emphasize details such as the hair, eyes, and lips and accompanying attributes'*.
Multi cercetatori apreciazd decizia esteticd a poetului de a o descrie cu pielea
maslinie in Heroidele sale (15. 35-8), insistand chiar asupra tenului si a identitatii
sale etnice”’. Culoarea exista asadar si marmura alba nu era cu adevarat ultimul

8 Mentiunea apare si in volumul lui Jerome Jordan Pollitt, 2001, The Art of Rome C.753
B.C—A.D. 337: Sources and Documents, digital edition, Cambrige, Cambridge University Press, p. 222.

o Sophia Smith Gader, ,,How Balck Women Were Whitewashed by Art”, in BBC Culture,
16/January 2019,  [http://www.bbc.com/culture/story/20190114 how  black women-were-
whitewashed-by-art], (13 aprilie 2020): But McGrath’s article was definitive in addressing three
things: that all the Greek mythographers placed Andromeda as a princess of Ethiopia, that Ovid
specifically refers to her dark skin and that artists throughout Western art history frequently omitted
to depict her blackness because Andromeda was supposed to be beautiful, and blackness and beauty —
for many of them — was dichotomous. There is no doubt about Andromena’s race, according to
Professor McGrath.

19 To the Niobid Painter, however, the ethnicity of myth remained conditioned by the nearer
and more familiar reaches of the world known to the Greeks. In the final analysis, it was probably the
inherent desire for cultural continuity, rather than any more modern type of racial prejudice, that for
the Hellenic imagination kept Andromeda a whitened exemplar of beauty and cosmic destiny. Citatul
face parte din articolul ,,How Andromeda, the Daughter of Ethiopian Royalty, Ended Up White”, din
seria The Image of the Black in the Western Art, editat de Gates and David Bindman, Harvard
University Press, si in The Root, [https://www.theroot.com/how-andromeda-the-daughter-of-
ethiopian-royalty-ended-1790876123], (13 aprilie 2020).

"!"Este vorba de mozaicul roman din Zeugma (Gaziantep Museum of Archacology).

12 Qursa citatului este Mark B. Abbe, Sherman Fairchild, Center for Objects Conservation,
Metropolitan Museum of Art, April 2007, [metmuseum.org]. Informatia apare in Facts and Details.
Ancient Roman Sculpture. Polychromy of Roman Marble Sculpture, [http://factsanddetails.com/
world/cat56/sub399/item2063.html#chapter-6], (19 martie 2020).

3 For [Mark] Abbe, who is now a professor of ancient art at the University of Georgia, the idea
that the ancients disdained bright color ‘is the most common misconception about Western aesthetics in the
history of Western art’. It is, he said, ‘a lie we all hold dear’. A se vedea articolul ,,The Myth of Whiteness
in Classical Sculpture”, publicat de Margaret Talbot in The New Yorker si mentionat in nota precedenta. Un
site excelent in acest sens este [https://buntegoetter.liebieghaus.de/en/] pentru expozitia Gods in Color.
Polychromy in Antiquity 1/30 — 2020/8/30. Digitorial for the Exhibition.
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strat al frumusetii statuilor antice, ci doar o primd etapd a reprezentarii, o
»panza 3D” pe care urma ,,5a se grefeze” mai tarziu stratul final, plin de culoare al
pielii pictate cu pensula. Jan Stubbe Ostergaard, a former curator at the Ny
Carlsberg Glyptotek museum, in Copenhagen, and the founder of an international
research network on polychromy, told me [Sarah Bond], ‘Saying that you've seen
these sculptures when you've seen only the white marble is comparable to
somebody coming from the beach and saying they’ve seen a whale because there
was a skeleton on the beach .

Si tocmai acest schelet neterminat al creatiei ne indeamna sd presupunem ca
Ovidiu se joacd cu cititorii cand nu vrea sa ofere niciun detaliu cromatic despre
Andromeda, ci se opreste, frustrant, la straturile inferioare ale creatiei sale. E ca si
cum nu s-ar lasa Induplecat sa ne dezvaluie nudul acestei fapturi neasteptate care se
aratd sfioasd in fata unui vizitator inaripat. Ca poet, are acest privilegiu: daca artistul
vizual nu are incotro si trebuie sa-si dezvaluie arta, pentru ca propria sa existenta este
vizual conditionata, poetul are avantajul ca 1si poate cenzura vorbele, inainte ca ele sa
spund totul. Andromeda este vizibild in mijlocul unei aparente sau esuate
metamorfoze in piatra de sub care forta vitald a copilei se Incdpatineaza totusi sa
strabata, pletele unduindu-i gingas in vant, ochii stralucindu-i umezi de lacrimi:

nisi quod leuis aura capillos
mouerat et tepido manabant lumina fletu...

marmoreum ratus esset opus,

daca briza blanda parul nu-i misca
si ochii nu se umezeau de lacrimile calde,

ar fi crezut-o plasmuire-n marmura...
(Ovidiu, Metamorfoze, Cartea 4, vv. 673-5)

' Daci traditia europeand s-a inselat secole de-a randul asupra albului strilucitor al Romei
antice, cum spunea Sarah Bond, ,,de la togele albe la albul forumului si al statuilor imaculate®,
descoperirile ultimelor doud secole ne demonstreazd cd marmura alba purta limpede pete de
pigmentatie care s-au pastrat in tuse estompate, uneori pana in ziua de azi (Sarah Bond, Whitewashing
Ancient Statues: Whiteness, Racism And Color In The Ancient World, in Forbes, Apr 27, 2017,
[https://www.forbes.com/sites/drsarahbond/2017/04/27/whitewashing-ancient-statues-whiteness-racism-
and-color-in-the-ancient-world/#b325a5175ad5], (20 mai 2020). Chiar si in secolul al XIX-lea autorii
si-au corectat viziunea, organizand expozitii asemenea faimoasei Tinted Venus din anul 1862 sub
egida Iui John Gibson (vezi articolul The Myth of Whiteness in Classical Sculpture mentionat la
nota 3). Chiar si articolul Wikipedia despre Andromeda mentioneazd posibilitatea ca ea sa fi fost
reprezentatd de Ovidiu in marmurd pictatd In tonuri cafenii [https://en.wikipedia.org/wiki/
Andromeda_(mythology)]: Ovid’s account of Andromeda’s story follows Euripides’ play Andromeda
in having Perseus initially mistake the chained Andromeda for a statue of marble, which has been
taken to mean she was light-skinned; but since statues in Ovid’s time were commonly painted to look
like living people, her skin tone could have been of any color.
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De ce este Andromeda prinsa intre organic si geologic, de ce este o lucrare
inghetata in constructie? Nedezvéluind culoarea reald, poetul intirzie livrarea
lucrarii finale, pastrand-o pe Andromeda statuard doar pentru sine, ca un iubit gelos
si protector, Incetinindu-i sacrificiul catre un stop-cadru. Prin metamorfoza aceasta
reversibila, el invitd cititorul sa ia parte la jocul neterminat in care fecioara fsi
agteaptd soarta, atdt ca jertfa adusa zeilor cruzi cat si ca lucrare artistica
neterminatd. Arta devine interactiva iar cititorul, transformat spontan in creator,
picteaza cu ochii mintii culoarea finala, ca Intr-un scenariu modern desfasurat pe
ecranul calculatorului, unde jucitorul 1isi creeazd singur personajul-avatar.
Admiratorul, pe deplin constient cd are in fatd o frumusete exoticd, poate sa
coloreze statura Andromedei finlantuite in orice ton ii permite imaginatia,
cunoasterea de locuri strdine si setea sa de exotism.

Din punct de vedere artistic acest joc intre realitate si fictiune urmeaza pe
deplin regulile esteticii alexandrine. Mai mult decat atat, publicul roman era
obisnuit la ospete si sarbatori cu astfel de gliséri intre real si ireal. Abbe sustine ca
lumea banchetului era plina de iluzii optice de acest gen:

When you went into a place, the divide between what was sculpture and what
was actual life was fluid, and highly theatrical. You go to a dinner party in
Pompeii, and there are statues of nude homoerotic youths, in the old, noble
Greek tradition. And then there are actual slave boys that look just like those
well-tanned bronzes, and at first they re standing still. And then they move, the
same way the sculptures seem to move in the reflections of pools and fountains.
So, you know, you 've had a little bit to drink, and you re negotiating this" .

Mai sunt insi si alte motive pentru o astfel de pietrificare aparenti. Intr-o
lume 1n care privirea aduce moartea, iar frumusetea atrage dupd sine violenta sau
mutilarea, precum vedem in povestea nefericitei Meduze, Ovidiu foloseste
marmura pentru a repara falia dintre feminin si masculin, pentru a re-erotiza
privirea care devenise interdictie si pentru a re-virginiza obiectul acesteia,
aducéandu-l in starea precedentd violentei erotice. Prin intdlnirea non-letald dintre
Perseu si Andromeda se repard intdlnirea incdrcatd de hybris dintre Neptun si
Meduza, dar si intdlnirea fatald, nefireasca dintre Perseu si Meduza. Acest lucru nu
se poate intampla decat atunci cand agentul masculin acceptd sa fie privitor
inofensiv, admirator al unei opere de artd si s recupereze dezvelirea legitima,
nuptiala a frumusetii feminine, renuntand la orice gest sexual pentru dreptul de a o
privi cu ochiul liber, fara riscul pietrificarii sale sau al decapitarii ei.

Andrew Fledherr cu a carui interesanta lucrare, Playing Gods, intram astfel in
dialog, sublinia anumite ambivalente, cum ar fi contopirea dintre Perseu si
monstrul marin, dintre Andromeda si Meduza, dar si versatilitatea Gorgonei care

'S Conform interviului consemnat in The Myth of Whiteness in Classical Sculpture, mentionat
la nota precedenta.
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reprezintd atat imortalizarea prin artd statuard a succesului militar cét si liantul
dintre privitor si obiectul reprezentat, invitind la simpatie si unificare. In
conformitate cu Feldherr, statuia aduce cu sine substitutie simbolicd, dar si
recunoastere a sinelui in imaginea strainului:

As we have seen, this effect of narrative also becomes disquietingly familiar if it is

read as itself miming representational strategies and social practices central to the
maintenance of the contemporary state — self-expression through the language of
sculpture and the affirmation of unity and legitimacy through sacrificial ritual,

both of which, as representations, open the door to a similar recognition of the self
in the face of the conquered that can fragment as well as unify'®.

Daca Feldherr considera ca arta n piatrd si forta pietrificatoare (Meduza)
invitd cumva la simpatie'’, la vederea sinelui in celalalt (/R]eflection acts to break
down the distance between viewer and viewed), in viziunea mea marmura simpla
poartd cu sine pericolul deconectdrii. Spre deosebire de fildes este impenetrabila,
dura si rece iar Perseu este cumva alienat din start fatd de frumoasa pe care
urmeaza sd o salveze. Andromeda de piatrd aduce cu sine un ecou din lumea
terifiantd a Meduzei. Absenta culorii in portretul Andromedei pare un semn de
moarte, o uscare a pigmentilor firesti care dau culoare, puls si vibratie fiintelor. In
aceastd postura metamorficd, Andromeda pare asimilatd precoce pietrei de care
este legatd, unitd vesnic cu instrumentul de tortura, asa precum capul Meduzei este
o extensie monstruoasa a trupul lui Perseu sau eroul este o prelungire permanenta a
Gorgonei. Printesa pare deja pietrificatd, atunci cand eroul intervine in jocul
destinului si are sansa s-o readucd la viata, ucigand monstrul si daruindu-i prin
nuntire, sarutul salvator care-i reconfirma fiinta, caldura si moliciune pielii diafane.
Aceasta este cel putin la inceput ideea care planeaza asupra povestii: Perseu este un
alt Pygmalion, iar printesa, o noua Galatee'®. Eroul este, cel putin in metaford, un

'S Playing Gods: Ovid’s Metamorphoses and the Politics of Fiction, Kindle Edition, New
Jersey, Princeton University Press, p. 341.

17 Feldherr (2010, p. 332) vede puterea ei de unificare: The Gorgon’s head, here perhaps most
terifying because it is not monstrous, sits at the core of a series o internal representations and |...]
contains the power to collapse the distinction between the fictive and the real, bridging the distance
between the experience of the internal Ethiopian audience and Ovid’s Roman audience, both of whom
are looking into a narrative mirror where the familiar seems strange and a tale about an ‘ther’
suddenly approximates the realities of the present. [T]hus link the magical aspects of the Medusa’s
gaze to a very real and powerful force for social unification or dissolution.

'8Alison Sharrock recunostea si in elegie identitatea dintre iubit si artist: This exposure of the
art-object as love-object has implications beyond the reading of the elegy, implications for the male
artist as lover of his own ‘creation’, that is of the synthesis between his creative act and the created
object, ,,Womanufacture”, The Journal of Roman Studies, vol. 81, 1991, pp. 36-49. JSTOR,
[www jstor.org/stable/300487], (10 aprilie 2020). Feldherr (2010, p. 313) considera ca statuile lui
Perseu sunt accidentale, un produs secundar al ambitiei sale eroice, semi-zeiesti de a-si monumenta-
liza actele razboinice: Unlike Pygmalion, Perseus has no ambitions as a craftsman per se- the last
thing he would want is for his own images to come back to life. Social vorbind, el nu ar putea fi un
simplu artizan, ca Dedal, dupa cum sustine autorul.
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sculptor dibace, asa cum sustin Sharrock si Feldherr, ultimul comparandu-1 cu
Pygmalion, subliniind totodata ca pietrificarea dusmanilor este semnatura sa eroica
intr-o forma complexa, monumentala'”.

Cand o zareste prima oara, Perseu se afld in fata unei ,,lucrari” (4. 696: ad
opem breuis hora ferendam est, timpul este scurt pentru munca ce am de dus), la
inceput de drum, cand Inca nu stie limpede ce are in fatd si nu-si cunoaste inca nici
propria-i misiune. Opus marmoreum este si aceasta o sintagma ambigua, pentru ca
ea contopeste efortul ce zace naintea artistului, dar si rezultatul muncii deja
ostoite, statuia cladita si oferitd privitorului. Perseu in fata Andromedei are de ales
intre a trece mai departe sau a-i oferi viata, a lua acest gigant 6pus eroic asupra sa,
sau a o lasa prada mortii de marmura. El este astfel undeva intre privitor si artist, in
fata unei sculpturi desavarsite care apartine meta-artistului Ovidiu, sau in fata unui
bulgare de marmurd necioplitd unde el este invitat si devind autor. Marmura e
Alpha si Omega, stratul care trebuie indepartat, dar si stratul care se afla in
profunzimea oricarei opere. Undeva dedesubt, in acest in-creat, se afla fata cu plete
diafane si ochi vii care-1 invitd sd o dezgroape.

In ciuda acestor limpezi asemaniri, Andromeda sub privirea lui Perseu este
reversul Galateei. Misterul marmurei careia nu-i stim culoarea, sporeste frumusetea
printesei, dar inverseazd procesul coloristic si fiziologic care marcase candva
animarea statuii lui Pygmalion: 1i rapeste Andromedei tocmai elasticitatea pielii
calde, acel tesut final patruns cromatic de fiorul sensibilitatii tactile si de tresarirea
venelor care dadeau viatd si identitate erotica Galateei:

Corpus erat: saliunt temptatae pollice uenae.
Tum vero Paphius plenissima concipit heros
uerba, quibus Veneri grates agat, oraque tandem
ore suo non falsa premit: dataque oscula uirgo
sensit et erubuit timidumque ad lumina lumen
attollens pariter cum caelo uidit amantem™.
(Ovidiu, Metamorfoze, Cartea 10, vv. 92-94)

Era trup viu: vinele tresar incercate cu degetul mare. Atunci eroul din Paphos
nutreste in mintea-i vorbe nenumarate prin care sa-i multumeasca Venerei, si in
sfarsit apasa cu buzele sale o gura adevarata: fecioara simte sarutarile date, roseste
ridicandu-si timid privirea catre lumina si-si zareste iubitul odata cu cerul.

' Dupa cum sustine Feldherr (2010, p. 340): But the degree of competition between these
perspectives involved in the reading of images should not obscure the important connections that
unite the lover’s and the hero’s capacity to create images. Sharrock (p. 42), vede si o clarda asemanare
intre Andromeda si statuia de fildes a lui Pygmalion. De asemenea, autoarea recunoaste frustrarea
artistilor literari (mai ales in elegie) in fata lipsei de maleabilitate totald a muzelor lor, care refuza sa
devind Galateea/Eburna pp. 44, 47: Eburna’s self-effacing and total devotion to her lover at the
expense of her own personality fulfills the promise of the erotic art-work. The nagging Cynthia, on the
other hand breaks the spell.

20 Asa cum discutam in lucrarea mea ,,Overflowing Bodies and A Pandora of Ivory: The Pure
Humours of an Erotic Surrogate” din volumul Bodily Fluids, Fluid Bodies, Laurence Totellin,
Victoria Leonard (eds.), sub tipar, Routledge Publishing House.
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Desi incertd cromatic, la o privire mai atentd, Andromeda este totusi
fiziologic superioara Galateei incremenite si reci (4. 673—5)*". Spre deosebire de
fecioara de fildes, ea isi incepe povestea fiind de fapt vie si doar in aparenta blocata
in piatra. Statuard, dar cu plete fluturdnde si obraji inlacrimati, Andromeda este
astfel un hibrid complex Intre statuie si femeie. Ea nu este Tn esentd supusa actului
sculptural al lui Perseu, fiind deja creatia finita a altui artist. In ciuda efortului
eroului de a o percepe drept fixd, ea palpita de viatd intr-un mod independent de
asteptarile sale. lar semnele acestei vitalitati i se dezvaluie privirii pentru a-l
respinge. In contrast cu déruirea totald a Galateei, Andromeda pare incremenitd in
refuz feciorelnic:

Primo silet illa, nec audet
adpellare uirum uirgo, manibusque modestos
celasset uultus, si non religata fuisset:
lumina, quod potuit, lacrimis inpleuit obortis.
(Ovidiu, Metamorfoze, Cartea 4, vv. 681-684)

La inceput fecioara tace si nu indrazneste sa i se adreseze unui barbat: iar de
n-ar fi fost legatd, si-ar fi ascuns cu mainile chipul pudic: in schimb — fapt ce-i
era cu putintd — 1si umplu ochii cu lacrimi proaspat ivite.

Lipsa de conectare intre cei doi poate reprezenta o disfunctie a relatiei dintre
arta si artist. Mai precis, Perseu nu indeplineste cu adevarat rolul lui Pygmalion.
Daca Pygmalion spera ca statuia sd devina femeie, Perseu vede femeile drept statui,
cumva instrainate naturii sale umane. Pe cand Pygmalion era capabil de o
conexiune adevaratd cu sculptura sa, putand sa-i simtd pulsul prin suprafata magica
a fildesului, Perseu pare la inceput miop la viata internd, deja existentd in
profunzimile Andromedei. Relationarea sa cu arta este si ea una neobisnuitd pentru
un sculptor menit sa-si atingd creatia intru fiintare. Primul sdu contact cu fecioara
este doar vizual si cerebral, complet netactil. Prin fuziunea dintre bratul sdu eroic si
ochii Meduzei el creeaza statui fard nevoia daltei si a slefuirii. Ca si Pygmalion, el
se indrigosteste de o sculpturd, dar statuia nu este, de fapt, in-creatul plin de
promisiuni in fata artistului, ci finalitatea rece a mortii prin pietrificare. Perseu este
un artist” al acestei metode de executie. Dacd eroul idealizeazd fecioara in
varianta ei sculpturald, sa nu uitam ca Intr-un mod straniu acest lucru se traduce
sub forma unei fantezii ucigase, céci el soseste dintr-o lume in care privirea este o
arma iar operele de artd isi au sorgintea in fapturi ucise. Privirea rezervata in
general spectatorului inofensiv devine pentru el o unealtd artisticd redutabila,
deopotriva creatoare si ucigasd, eroul fiind astfel un hibrid intre sculptor si
spectator. Feldherr citea in creatiile statuare ale lui Perseu un tip imperial si martial
de artd (produs secundar al actului eroic), supus 1nsa tensiunilor dintre dragoste
si moarte:

2! Sharrock (1991, p. 44, p. 47) despre insensibilitatea statuilor la atentiile febrile ale artistilor
indragostiti urmata in momentul animarii lor de iubire neconditionata.
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This generic transition is also signaled by the placement of Perseus’ erotic
viewing at the begining of the story and the erection of mounmenta at its end,
for while the glimpse of a statue can often provide the beginning of a love
story, the proper role for statues is a historical narrative, is to impose finality
on a successful campaign or to instantiate the glory already won at home by a
victorious politician®.

In opozitie cu aceastd viziune, consider ci eroul esueaza artistic. El confunda
uciderea cu arta si nu reuseste sa ofere nimic mai mult decat un simulacru al
vitalitatii: statuile lui nu au viatd, lacrimile sunt doar reprezentiri reproduse in
piatrd (a se vedea contrastul dintre lacrimile ,,vii” ale Andromedei si lacrimile de
piatra ale lui Phineus, 5. 233: saxoque oculorum induruit umor, umezeala ochilor
s-a Intdrit in piatrd). Desi se laudd cu comemorarea, Perseu nu reuseste decat sa
continue un macel de tristd amintire inceput de Meduza, in varianta ei monstruoasa.
Ca intr-o gluma morbida, la final, el prezintd Andromedei sale drept dar de nunta
cadavre pietrificate ale unor oameni ce i-au fost poate dragi®*: dabo monumenta per
aeuum, /inque domo soceri semper spectabere nostri,/ ut mea se sponsi soletur
imagine coniunx; ,,voi oferi monumente pe vecie si vei fi mereu privit in casa
socrului meu ca sotia mea sa se consoleze cu imaginea logodnicului sau” (5. 228—
30). Moartea este prezentatd drept opera artistica, iar dragostea sa pentru
fata-statuie are valente ucigase. Problema erotismului aducator de moarte se
traduce astfel in impotente creative. Perseu este astfel un anti-Pygmalion, un
epigon filistin care nu doar pietrifica viata (si uneori 1si distruge propriile statui —
vezi pietrificarea lui Atthis urmatd de zdrobire, 5. 57-9), ci ucide si artisti, precum
nefericitul cantdret la harpd, al carui final la nunta lui Perseu mimeaza sfarsitul
tragic al lui Orfeu sub furia menadelor (el Incd mai murmura niste versuri atunci
cand moare: 5.169-77).

Deconectarea dintre Andromeda si Perseu se traduce si la nivel erotic.
Pe cand Galateea adusa la viata se oferd gingasa iubirii, singura ei rezistentd fiind
una vegetativ-umorald (roseata), Andromeda se refuzd mult mai vehement oricarei

2 Feldherr (2010, p. 333) sustine ci Perseu incearci si-si comemoreze faptele prin pietrificare
monumentald, dar spectatorii sai, ajutati din umbra de Ovidiu, 1i deconstruiesc statuile, fie negand
realitatea faptelor sale eroice, fie simpatizand secret cu victimele lui: An anti-Persean reading of his
life story can be generated either by an excess of distance-those deeds are not true but are indeed
fictions-or by an excess of identification with the fictional. We can see one aspect of how
monumentalization and the control of what is believed work together by looking more closely at the
fate of one of Perseus’s stone foes, and this will be a bridge back to the original starting point of this
discussion, the reading the poem offers of artistic monuments in the public sphere. Feldherr compara
pozitia eroului cu cea a lui Augustus care trebuie sd ofere Romei un spectacol credibil si limpede al
succeselor sale militare. Prin prezentarea invinsilor prin statui si opere de artd, Augustus creeaza un
monument In memoria romand. Ovidiu poate deturna mesajul principelui si al lui Perseu, dand voce
victimelor si operelor sale.

2 Spre deosebire de Feldherr (2010, p. 338) eu nu vid o consolare pentru Andromeda in
imaginea pietrificatd a unchiul ei, Phineus, ci o forma de claustrare a ei intr-o lume de piatra, poate
chiar o amenintare cu pietrificarea din partea unui sot posesiv.
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incercari invazive, atat in fata monstrului devorator cat si a eroului salvator, venit
din ceruri**. Desi momentul indrigostirii lui Perseu i aduce o sansa la viata, initial
aceastd intdlnire amoroasd nu se topeste intr-un sarut de consimtire, ci in
respingerea atingerii, In refuzul privirii. Andromeda 1isi ridicd pudica privirea,
asemenea Galateei, dar ochii ei, desi contempla ,,iubitul laolalta cu cerul” (doar
Perseu vine din cer), plutesc Intr-un panzis incolor de lacrimi, respingere, rusine si
frica. Aceste lacrimi literalmente umplu spatiul gol dintre intrus si prizoniera. De
asemenea, gestul pe care Andromeda il are in fata barbatului necunoscut este
acelasi gest pe care Atena l-a avut in fata violului comis de Neptun: zeita, ca si
Andromeda, si-a acoperit ochii in fata spectacolului necrutator: auersa est et castos
aegide uultus/ nata louis texit (4.799-800); ,fiica lui Zeus si-a acoperit ochii
feciorelnici cu egida”. Intdlnirea cu Perseu are valenta unei necuviinte. Cum se
poate vedea in articolul semnat de Alison Sharrock, incremenirea si privirea prea
patrunzatoare sunt o forma de intruziune, de reificare, de tainica violentd: Women
are ‘perceived’. We speak often not just of ‘women’, but of ‘images’ ‘representations’,
‘reflections’ of women. Woman perceived is woman as art-object; and paradigmatic of
this phenomenon is the myth of Pygmalion. [...] The Metamorphoses myth of the
art-object which become a love-object mirrors the elgiac myth of love-object as
art-object™. Privirea de sus a eroului recapituleazi momentul in care Zeus pune
ochii pe Danae, si ea sub forma unei prizoniere, nu in laturi, ci intr-un turn. Chiar si
actul de curtare al eroului, tradus in dorinta de-a o incétusa in lanturile iubirii
intareste convingerea cititorului cd se afla in fata unui act de agresiune erotica,
chiar daci doar in gluma*®. Mai apoi, Perseu are aripi nestavilite si pentru cel care
cunoaste iconografia vremii, mai ales in cazul acestui episod, el poate fi usor
confundat cu Eros”. Feldherr vede in actul admirarii fetei legate o forma a
voyeurismului roman, in varianta spectaculard a triumfului, unde regi si printese
straine defilau 1n lanturi sub ochiul curios si indiscret al multimilor: The sight of the
barbarian maiden, whether as a real woman in the context of a triumph or as a
sculptural representation — as, for example, the allegorical figures on the shield of

 Feldherr identifica in Perseu eroul, artistul si indrigostitul (2010, pp. 326-38): piatra este
punctul comun dintre dragoste (elegiac) si monumentalizare a oponentului (epic). A se vedea
versurile referitoare la procesul de transformare in piatra de catre Perseu a celuilalt pretendent,
Phineus: Perseus’s irony in the last line, though, points to the pattern that we have already observed
throughout as a whole: the capacity of ‘statues’ to petrify lovers emerges into their destructive
capacity in war (p. 338).

> Sharrock (1991, p. 36). De asemenea, Fledherr (2010, p. 339) conchide in incheierea
capitolului sau asupra erotismului emanat de Andromeda legatd: Conversely, what seems a striking
Jjuxtaposition in interpretative context may also point, as in the Pygmalion episode, to the extent to
which the representation of love in much Latin discourse involves a certain amount of objectification,
if not actual conquest. Tubitul si eroul/razboinicul pot crea imagini pe care sa le domine, desi
imaginile pot si ele domina, dupa cum sustine autorul.

26 Sodolow, J., The World of Ovid's Meatmorphoses, Chapel Hill, 1988.

77 A se vedea mirturia lui Philostratus, citat la nota 8. El sustine ci Eros este prezent in
reprezentarea picturald a Andromedei. Aici Eros nu este un personaj in sine, ci o fortd fuzionata
simbolic cu eroul Perseu.
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the Prima Porta Augustus — was central to Romans’ visual experience of their
imperial success™. Daca privim ideea de sacrificiu prin teoria lui Burkert, agresiunea
comunitatii prin actul sacrificial nu este nici ea departe de violentd sexuala®.
Transformand-o in statuie, Ovidiu o salveazd la timp de ambele acte de
necuviintd: cel de violentd din partea zeilor si cel de intruziune erotica din partea
oamenilor care-o privesc (inclusiv Perseu). Astfel, sub privirea indiscreta a
cititorului sau sub ochiul ager al lui Perseu, umanitatea vulnerabila a Andromedei
pare cd se camufleaza prin aceastd falsd pietrificare. Marmura tine la distanta,
protejeazd asemenea unei cruste reci. Aceasta devine doar o aparentd a mortii, o
pietrificare temporara, reversibild si protectoare. Eroul cuprins de o febra amoroasa
o salveaza de la moarte, evitand astfel sfasierea fizica a trupului ei gingas. El i
»acoperd” vulnerabilitatea, intercaland intre monstru si trupul fetei propria sa forta
eroica. Poetul face un gest invers in fata refuzului Andromedei de a fi privita. El o
»dezveleste” la inceput privirii ca pe o condamnata in fata mortii, pentru ca ulterior
,$-0 scape”, preschimband-o in opera de artd incertd, cu vagi detalii descriptive.
Prin preschimbarea metaforicd a Andromedei in piatra, poetul indeparteaza stratul
diafan al pielii simtitoare scapand-o de fiziologia fricii, a rusinii si a durerii.
Metamorfoza 1n roca scoate la suprafata duritatea marmurei impenetrabile ca opus
al unui sparagmos destructiv. Nu trebuie uitat cd marmura era privita ca fiind mult
mai rece decdt fildesul statuilor cryselefantine®®. In legendd sau in metafors,
Andromeda ,,de marmurd” nu va putea fi sfisiatd, nu va simti teama sau
agresiunea, ci va deveni o copie insensibila a propriei fiinte. Prin acel act mimetic,
Andromeda se protejeaza nu doar de monstrul marin, ci se fereste de asocierea cu
Meduza, prezentdndu-se lumii ca victima pietrificatd a acesteia. Daca privim din
punct de vedere ritual, ,,statuia” reprezintd un simulacru: in termenii sacrificiului
esuat, printesa trece nu printr-un ritual de sacrificare, ci prin unul de initiere, printr-o
moarte mimata (transformarea in piatra), urmatd de o intoarcere la viatd. Sacrificiul
reprezintd o substitutie, un tap ispasitor, o victima-surogat, pentru ca societatea sa-
si reconfirme identitatea prin diferentierea fata de sacrificat(a), conform lui Girard
si Feldherr; Feldherr vede in reprezentarea statuara a printesei o surpare a distantei
dintre victima si ceilalti si, ca atare, o esuare a functiei sacrificiului de a uni
comunitatea prin jertfa Andromedei’'. Eu interpretez scena ca avand o alta valoare,

% Erotismul succesului militar si propaganda imperiald merg astfel mani in méand, prin
prezentarea popoarelor supuse drept femei sclave, precum sustine Feldherr (2010, p. 326).

¥ A se vedea Walter Burkert, Homo Necans, The Anthropology of Ancient Greek Sacrifical
Ritual and Mpyth, tr. Peter King, Berkeley and Los Angeles, University of California Press, 1983,
,»The Sexualization of Ritual Killing: Maiden Sacrifice and the Cult of the Phallus”, pp. 58-72, in
particular pagina 64.

3% Salzmann-Mitchell, P., ,A Whole out of Pieces: Pygmalion’s Ivory Statue in Ovid’s
Metamorphoses” in Arethusa, Volume 41, Number 2, Spring 2008, pp. 291-311. A se vedea
paginile 308-10.

3! René Girard, Violence and the Sacred, Patrick Gregory (tr.), Johns Hopkins University Press,
1977, pp. 143-68 si Feldherr (2010, p. 341). Asemandrile remarcate de Feldherr (2010) intre Meduza si
Andromeda apar la paginile 332 si 325 (a se vedea citatul din paranteza). Feldherr (2010, p. 341, nota 83)
accentueaza inocenta Andromedei si confuzia dintre Meduza si victima, intr-un act ce pare sacrificial in
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nu atat aceea de unificare a comunitatii, cit de izolare a eroului departe de ceilalti.
Aici, substitutia este dubla, dupd parerea mea; sacrificiul care contine o moarte
reala este inlocuit de un simulacru al sdu, initierea, care contine o moarte falsa,
mimata.

Din punct de vedere erotic, intreaga legendd a Ilui Perseu presupune
dificultatea sa de a se expune la misterul feminitatii, la anxietatea trecerii catre
barbatie®®. Cercetitorii sustin ci frica lui Perseu de revelarea unei noi Meduze il
face sa observe sub crusta de marmura seducatoare unduirea potential serpentind a
pletelor. Feldherr remarca ironia artistica a Andromedei inmarmurite si constata cu
surprindere ca eroul este la randul sdu ,,pietrificat” la vederea printesei, caci uita sa
batd din aripi: This is not the actual of Perseus's winged encounter with the statue
making female, but thanks to Ovid's language, seems close to it”. Si nu uitim ci in
viziunea sa anterioard, frumusetea cu parul viu si unduitor (care se transforma
ulterior in serpi) aducea moartea si pietrifica la o singurd privire’®. Violarea
Meduzei a adus cu sine o toxicitate a frumusetii, o alterare a formei feminine pure.
Contactul lui Perseu cu aceastd fiintd a fost unul incomplet si frustrant prin
mijlocirea scutului-oglinda ca extensie a brutalitatii martiale si pervertire a relatiei
reale dintre masculin si feminin (4. 782: aere repercusso formam adspexisse
Medusae, el a vazut chipul Meduzei, bronzul reflectand-o0”). Reflectata de
suprafata metalica a unei arme, imaginea acesteia reprezinta o noud distorsiune a
unei forme deja schimonosite prin mutilare divina. Astfel oglinda care trebuia sa
propage frumusetea si sd inspire erotismul, devine un mediu toxic aducator de
disjunctie si moarte®.

Totusi, inclin sd cred cd Perseu este mai mult intrigat de Meduza, decat
speriat de ea. Este interesant ca atat Andromeda cat si Meduza 1i apar eroului drept
,forme” demne de fetisizare. Desi a ucis-o pe cea din urma, gratia ei inaccesibila

ambele cazuri: We may also note that Ovid'’s version of Medusa’s early history, with its temple setting
and emphasis on the responsibility of Neputne for the action (vitiasse, which can connote a ritual lapse
is here uniquely used as a metaphor for rape in the poem), adds a sacrifical aspect to both figures, who
suffer as substituties for others. In the case of Andromeda, who is distanced from the crime of her
mother, the puishment seems unjust and rallies viewers to her defense.

32 El insusi produsul unui viol in care bunicul s-a rizbunat pe biata Danae pentru necuviinta lui
Zeus, Perseu e proaspat sosit din focul luptei, unde a pedepsit o altd victima a frumusetii (Meduza). De
asemenea, Stephen Harris si Gloria Plantzer (2012) vad in Meduza o victima care invita la simpatie, dar
si o fortd telurica esentiala, parte din motivul initial al Zeitei-Mama (Classical Mythology: Images and
Insights, McGraw Hilll, Sacramento, California State University, 146, p. 283-5). Asemandrile
remarcate de Feldherr (2010) intre Meduza si Andromeda apar la paginile 332 si 325.

33 Feldherr (2010, p. 341, nota 83): It is also no accident, I think, that the first detail that
transforms Andromeda in Perseus’s eyes from a statue back to a maiden is the breeze moving her
hair (4.673). Feldherr vede pe langd similaritatile dintre monstru si erou in timpul luptei (p. 320) si
ambiguitatea Meduzei care poate fi uratd si iubitd deopotriva (p. 327) si penduleaza astfel intre
dusman si aliat al eroului (who during the battle herself changes from enemy to ally, p. 329).

3 A se vedea nota precedent.

35 A se vedea lucrarea lui Rabun Taylor (2008) despre simbolismul oglinzii: The Moral Mirror
of Roman Art, Cambridge University Press.
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i-a ramas eroului in minte pe vecie: el ramane astfel un frustrat al privirii, un
obsedat de frumusete ca ,,forma”, contur misterios si interzis, nealterat de hybris.
Dupa cum marturiseste etiopienilor la nunta sa, Perseu inca mai viseaza la Meduza
de dinainte, frumoasa pe care n-a putut-o admira vreodata cu adevérat, dar despre
care a auzit atatea:

clarissima forma
multorumque fuit spes inuidiosa procorum
illa, nec in tota conspectior ulla capillis
pars fuit: inueni, qui se uidisse referret.
(Ovidiu, Metamorfoze, Cartea 4, vv. 674-7)

Ea era of frumusete vestitd si speranta geloasa a multor petitori, si nici o parte
nu era mai demna de privit, decat parul ei: am gasit pe cineva care sa-mi
povesteasca.

Prin revelare Andromedei Ovidiu 1i vindecd foamea de privire necenzuratd a
conturului feminin, fard structuri monstruoase. Ovidiu il desenzitivizeaza treptat,
punandu-l fatd in fatd cu simulacrul de marmurd, mai nainte de a-i dezvilui
femeia. De aceea, 1n loc de oglinda protectoare, Ovidiu i oferd o noua ,,forma”
rapitoare (dar si mulaj ,,de marmura” al feminitatii Tn marime naturald). Perseu nu a
privit Meduza direct, dar o priveste pe Andromeda, iar accesul acesta nemediat la
feminitatea vulnerabila prezinta un soc al simturilor. In acesti termeni ,,nestiutorul”
Perseu (4.675: inscius, pentru acest noviciat in ale iubirii) simte primul impuls
erotic drept moarte. Daca privim in urma la Sappho si Catullus (Poemul 51), iubirea
este si ea o tulburare somatica (9-10: Torpet sed lingua leuis sub artus/ demanat
flamma, ,Limba-mi Incremeneste si o blanda caldura se strecoard sub madulare”),
vecind cu moartea sau macar cu lesinul (11-2: gemina teguntur lumina nocte, ,.$1
ochii se Infasoara intr-o geamana noapte”). Este o forma de izolare senzoriala, de
pietrificare in fata obiectului iubirii. E doar o privire fara atingere (diferita de gestul
aproape sexual al mangaierii lui Pygmalion) dar cu profunde efecte interioare
(4.675—7: trahit inscius ignes/ et stupet et uisae correptus imagine formae/ paene
suas quatere est oblitus in aere poennas; ,Inspird nestiutor focul si std mut si
cuprins de imaginea ,,formei” vazute, aproape uitd sd bata din aripi in aer”). Eroul
este cel care se transforma din agent sigur pe sine in obiect vulnerabil, devenind
pentru cateva clipe captivul frumusetii ca agent la superlativ: captus imagine
formae, desi tradus conventional drept ,,captivat de forma frumusetii” contine ca
intr-un ecou obsesia reprezentarii unui contur pe care nu l-a putut admira. Eroul
este astfel ,,capturat de o forma a unei forme” care-1 urmareste din trecut, o esenta a
esentei.

Cu toate cd marmura da impresia de acoperire a vitalitatii fluide sub crusta
pietrei, ea este totusi stratul de dedesubt, suportul de sub atingerea delicatd a
penelului: nu e de mirare, dacd ne gandim cé cercetatorii moderni ai artei antice
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compard marmura cu un schelet al unei statui pictate®. Atunci cand o transforma
pe Andromeda dintr-o fiinta 1n carne si oase intr-o ,,lucrare” din marmura, Ovidiu 1i
elimind de fapt primul strat. Andromeda sa nu este doar nudi, este dezvelitd
cromatic, dermic si tactil, ¢ o Andromeda ,fara piele”. Desi este privitd de
deasupra, poetul pare sa aiba astfel acces la straturile profunde ale structurii ei
interne, dincolo de textura trupului sdu ferm. Metamorfoza de acest gen este o
trecere salvatoare dincolo de suprafata vulnerabild a cérnii, dar si o intruziune
indiscretd. Nedezviluindu-i culorile adevarate, Ovidiu indeparteazd tesut dupa
tesut, ca o invitatie pentru Perseu la profunzimile ei de sub piatra si la resorturile
palpitande ale fiintei sale. Privirea intensa, nemediata este ultimul bastion in calea
initierii lui Perseu. Acolo Andromeda isi afirmd incd vitalitatea, independenta
vegetativa de sub crusta de marmura imaginara. Acest strat are ceva visceral, intim:
elementul central al umanitatii Andromedei este dat de fluiditatea lacrimilor
rostogolinde (nu uscate ca ale Iui Phineus transformat in piatra, 5. 233). Ele sunt o
indicatiei a fluiditatii interioare®’, dovada a vietii. Lacrimile au o functie sociala, in
conformitate, cu Darwin deoarece comunica vulnerabilitatea victimei si invitd la
simpatie’®. Perseu nu se indragosteste de marmuri ci de fata in carne si oase de sub
marmura fictivd. Seductia nu provine de la piatrd, ci de la diafana revelatie a
umorilor si a suferintei. Perseu este atit de transportat de pathos-ul printesei, ca
uitd sa fiinteze, simte cildura specifica eliberarii emotionale, si aproape ca-si afla
sfarsitul: el uitd sa batd din aripi. Daca este sa citim incremenirea lui Perseu drept
pietrificare, nu trebuie sa o privim ca moarte, ci ca mimetism empatic al conditiei
de victima a Andromedei. Din punct de vedere estetic, Perseu de transforma din
potential artist si erou care ucide prin arta, in privitor inofensiv si galant si chiar in
statuie pereche, reproducand fiziologic incremenirea aparenta a iubitei. Ochiul lui
Perseu are acces la reprezentarea dramaticad a misterelor feminine iar ritualul se
transformad din sacrificiu in initiere. Dacd sacrificiul indeparteazd victima de
spectatori gi-i uneste pe acestia in detrimentul ei, initierea (dimpotrivd) separa
spectatorul de restul lumii: este ca o izolare senzoriala departe de ceilalti, un acces
privilegiat la ceva cu care initiatul fuzioneazid emotional. In Marile Mistere,

36 A se vedea nota 14.

37 Fiziologia ascunsd a lacrimilor, 1i ficea pe Galen si se intrebe daci sunt produse ale
plansului sau au o existentd anterioara acestuia. Pentru o ampla discutie asupra fiziologiei lacrimilor
la Galen a se vedea Véronique Boudon-Millot, ,,Vision and Vision Disorders. Galen’s Physiology of
Sight” in Manfred Horstmanshoff, Helen King, Claus Zittel, (ed.), Blood, Sweat and Tears — The
Changing Concepts of Physiology from Antiquity into Early Modern Europe, 1* ed. London, Leiden,
Koln, BRILL, pp. 551-569. Pentru lacrimi ca revelatie a interiorului fluid, a se vedea Valeria
Gavrylenko, ,,The Body without Skin in Homeric Poems” in Manfred Horstmanshoff, Helen King,
Claus Zittel, (ed.), Blood, Sweat and Tears — The Changing Concepts of Physiology from Antiquity
into Early Modern Europe, 1% ed. London, Leiden, Ké&ln, BRILL, pp. 481-503. La pagina 496
autoarea sustine: Blood, tears, pain, heat of the sun, and the sea salt are the ‘agents’ of bodily
transformations which result in the loss of vital liquid, a loss that threatens life.

% T. Fogen, ,Tears and Crying in Graeco-Roman Antiquity: An Introduction”, in Fégen,
T. (ed.) Tears in the Graeco-Roman World, Berlin, 2009, pp. 1-16.
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initiatul avea acces protejat si privilegiat la tainele vietii prin contemplarea in
izolare a statuilor zeititilor feminine. In animarea Galateei, Pygmalion are initial
acces pios, curat la o statuie a lui Venus, pentru a avea apoi acces erotic la carnea
calda, erotizatd a Galateei’’. Perseu este si el transformat interior de privelistea
refuzata si apoi revelatd in trepte, initial prin reprezentare (opus marmoreum) si
apoi prin revelatia actuald a trdirilor interioare. Dupd acest moment de revelatie,
eroul inceteaza sa se mai alinieze la ideile sociale tribale in care fata este o extensie
consanguini a mamei ofensatoare, sau o viitoare Meduza*’.

Din punct de vedere erotic si ritual, In varianta lui Burkert, actul sacrificial
presupune renuntare sexuald din partea tinerilor, atunci cand o fecioara este jertfita.
Comunitatea 1si rezolva competitiile prin aceasta pierdere a tuturor. Nimeni nu o va
lua drept mireasd pe aceea care va muri. In schimb fata este nuntitd prin moarte.
Prin violenta naturii sale, sacrificiul este cumva si o forma de silnicie, una sterila
pentru fecioara-victima care pierde astfel, odatd cu viata, si sansa procrearii in
urma nuntirii firesti. Intr-una din notele sale, Feldherr insusi vede o aseminare intre
monstru si Perseu: [...] Ovid’s narative does not obscure a certain monstrous
aspect to Perseus, whose tempting of the threashold of the sky (4.700) reflects the
sea beast’s lust for a human bride*'. Andromeda este cumva o sacrificata chiar si
prin nuntirea cu Perseu, caci nunta are valente funebre pentru o fecioara. De altfel,
in analiza vaselor pictate, John H. Oakley remarca cid elementele iconografice ale
sacrificiului si ale nuntii se intrepdtrund in reprezentarea gesturilor dintre
Andromeda si Perseu”. Si totusi, in ciuda oricdror porniri monstruoase, gestul lui
Perseu de-a o lua de sotie intrerupe sacrificiul-nuntd simbolicd printr-o nuntire
adevaratd. La randul ei, prin varsare de lacrimi, Andromeda isi acopera privirea
atunci cand mainile legate n-o pot face. In dezvelirea sa fortati, stratul de lacrimi

39 Sharrock (1993, pp. 46-7), si Frazer (1961) The Golden Bough, T. H. Gaster (ed.), 3™ ed.
Garden City: Doubleday, p. 173, care vede in actul dintre Pygmalion si Galateea, o hierogamie
arhaica intre rege si statuia unei zeitati.

0 Pentru un alt sacrificiu in care victima este consideratd problematica, putind evolua intr-o
viitoare Elena, a se vedea interpretarea Victoriei Wohl in cazul sacrificiului Iphigeniei, in lucrarea
Intimate commerce: Exchange, Gender and Subjectivity in Greek Tragedy, 1998, Austin: University
of Texas Press, pp. 98—121.

*! Feldherr (2010) pp. 320, 341, nota 74.

42 A se vedea in acest sens, John H. Oakley , Nuptial Nuances: Wedding Images in Non-Wedding
Scenes” in Pandora: Women in Classical Greece, Ellen D. Reeder (ed), The Walter Arts Gallery,
Baltimore, Maryland, 1995, p. 72; Allison Glazebrook and Kelly Olson, ,,Greek and Roman
Marriage” in A Companion to Greek and Roman Sexualities, Thomas K. Hubbard (ed), Oxford,
Wiley-Blackwell, 2014, pp. 69-82, in particular p. 73 unde se oferd si o ampla bibliografie pe aceasta
tema; J.P. Joplin, ,,The Voice of the Shuttle is Ours”, in Sexuality and Gender in the Classical World:
Reading and Sources, Laura MCCLure (ed.), 1st ed., Blackwell Publishing, 2002, pp. 259-92, pentru
ambivalentele dintre rapt si amor legitim. De asemenea, Isabella Levy, ,,Brides of Death, Brides of
Destruction. The Inverted Wedding in Aeschylus’ Agamemnon”, in Persephone: The Harvard
Undergraduate Classics Journal, Vol. 2, No.1, Spring 2017. Andromeda face trecerea catre nuntire,
printr-un sacrificiu imaginar exact cum Perseu isi demonstreaza abilitatile de sot printr-o initiere
vanatoreasca. (Harris si Platzner, 2012, pp. 253-6).
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contine echivalentul fiziologic al unui val. Andromeda raspunde prin ascundere,
unei dezveliri nuptiale premature, anakalypteria, avand 1n vedere ca dezvelirea
indecenti a stat la baza tragicei si monstruoasei povesti a Meduzei. In conformitate
cu sursele citate, privirea pe care mireasa o arunca mirelui in momentul dezvelirii
nuptiale era extrem de intensa si reprezenta in esentd cheia nuntirii dintre cei doi®.
Aici, aceasta privire e menitd sd vindece disjunctiile dintre cei doi recuperand
erotismul in varianta sa purd, ritualizatd prin nuntd. Andromeda restabileste
misterul feminin dezviluit in trepte sub protectia unui act simbolic de nuntire, unde
dezvaluirea rituald este esentiald in diferentierea dintre agresor si mire. Privirea
printre lacrimi e o nuntire simbolica. Prin contactul acesta mediat, feciorelnic,
Ovidiu da o sansa eroului sa vada feminitatea de sub simulacrul aparent, dar sa o si
atinga intr-o forma ne-tactila. Prin revelatia diafand a formei si a parului gingas,
Perseu are in final sansa de a-si indeplini o fantezie virginala, de a vedea nuditatea
feciorelnica a Meduzei, asa cum era ea in zilele de glorie, de dinainte de violenta
sexuald si metamorfoza teribild. Pletele unduitoare ale Andromedei sunt cu
adevarat un semnal al Gorgonei, dar unul atragator, diafan, in opinia mea. Ceea ce il
atrage spre ea este tocmai aceastd asemanare cu Meduza. Privirea este recuperata, in
varianta ei delicat eroticd, gingas revelatoare. Incremenirea aripilor care fac din el un
Eros pogorat din cer: este semnalul indragostirii, dar si motivul clar al unei amanari
sexuale. Numai dupa aceasta anakalypteria simbolica, Perseu are acces nemediat la
»eul” fetei. Perseu 1i spune Andromedei sa-si dezvaluie identitatea, dar acest act de
cunoastere privilegiat este descris ca o dezvelire fizica intima (680: pande requirenti
(,,dezvaluie celui ce te intreaba!”, dar si ,,dezveleste-te!” sau ,,dezviluie-te!”).

Din punct de vedere estetic, privirea inocenta, plind de intrebari a spectatorului
este de fapt aceea care creeazd magia necesara vietii, exact cum privirea curatd a
mirelui este cheia uniunii legitime, datatoare de viatd. Aceastd umild privire este
opusul Increderii nesdbuite a artistului care uneori constrange arta sa i se supuna, si
o poate ucide in loc s-o elibereze, asa cum facuse odinioara Orfeu. Daca, precum
ne spun Feldherr si Sharrock, prin actul de admiratie, artistul plastic este asimilat
amantului, putem spune ca fiziologia si emotia admirdrii unesc de fapt iubitul si
spectatorul. Ambii se simt transformati interior de ceea ce vad si amutesc in
incremenire™. Arta este astfel perceptibili la un nivel intim, fiziologic®.

43 Pentru anakalypteria, as se vedea Ellen D. Reeder, ,,Women and Men in Classical Greece”,
in Pandora: Women in Classical Greece, Ellen D. Reeder (ed), The Walter Arts Gallery, Baltimore,
Maryland, 1995, pp. 22—6, Galzebrook and Olson (2014, p. 73), dar si John Howard Oakley, Rebecca
H. Sinos, The Wedding in Ancient Athens, Madison, Wisconsin: University of Wisconsin Press, 1993,
pp. 24-6.

* Valentele duble si oglinzile (inclusiv oglinda in care Perseu a privit Meduza) sunt deja
remarcate de Feldherr (2010, pp. 336—7, inclusiv in nota 83, p. 341), care observa cd in imaginea
Andromedei sunt elemente de Meduza, mai ales parul si faptul ca este condamnata pentru frumusetea
ei, desi nevinovata. Vezi nota 32.

#5 Referindu-se la ritualurile de initiere, Harold Ridout Willoughby remarca in Pagan Regeneration:
A Study of Mystery Initiations in the Graeco-Roman World, Eugene, Oregon: WIPF & STOCK, 1V,
90: According to Aristotle, the mysteries did not teach rules of conduct by rather stimulated the
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Conexiunea pe care Aristotel o vedea in katharsisul artistic are din start valente
somatice. Nu doar iubitul are o reactie fiziologicd la obiectul iubirii sale, ci si
admiratorul in fata artei. Perseu o percepuse initial prin prisma intelectului (ratus
esset), desi ca pretins sculptor ar fi trebuit mai degrabad sid atinga, sa modeleze
senzorial intru fiintare. In viziune aristotelici arta trebuie trdita, nu disecata
intelectual. Contactul initial al eroului cu Andromeda a fost unul gresit: ca atare a
vazut piatra in locul fetei. Prin revelarea vietii interioare a Andromedei, Perseu este
transformat din artist esuat in spectator care admira de la distanta si oarecum cu
umilinta fiziologia ascunsa a constructului in creatia adevaratului artist, Ovidiu.
Privirea este unealta spectatorului, iar Ovidiu foloseste tocmai aceastd privire
pentru a-1 elibera din functia de artist si agent al oricdror actiuni asupra
Andromedei. Perseu este in final liber sa empatizeze, iar aceastd empatie aproape il
transforma si pe el in piatrd. Dacd ea este o opera de artd, prin incremenirea
simturilor sale el devine consubstantial cu fata de marmura vie, redus de la pretins
sculptor/agent la personaj in acelasi grup statuar (4.675-7), un dublu al
Andromedei (si nu cum s-ar crede, intr-o victima a ei ca viitoare Meduza).
Metamorfoza este astfel dubla, Andromeda osciland intre statuie si femeie, trece
astfel de la lucrare sculpturala la simbol polimorf. Perseu trece de la potential autor
la spectator si de la spectator la sculpturd aparentd, supus fiind pietrificarii
vindecatoare, iar stupet, legat etimologic de tuptein, demonstreaza ca simte deja
lovitura dati de dalti a unui artist ascuns®.

CONCLUZIE

Daca Feldherr considera iubirea o arta si arta iubire, prin gestul de impietrire
in fata frumusetii, iubirea capatd valente inifiatice. Dragostea uneste nu doar
artistul si amantul dar si privitorul si iubitul: actul de patrundere si cunoastere cu
valente erotice apartine spectatorului care cere sa treaca dincolo de suprafata, sa
confirme cd ceea ce vede nu este exogamie completd, cd opera ii este mireasa,
compatibila cu el dincolo de suprafata.

In acest joc mai mult sau mai putin voyeurist Ovidiu se opreste timid sub
pielea in constructie a Andromedei-statuie si invitd cititorul sd completeze singur
aceastd frumusete exoticd si sa ia parte nestingherit la fiorul experientei artistice,

emotions. Aristotle is of the opinion, Synesitis affirms, ‘that the initiated learned nothing precisely,
but that they received impressions and were out of a certain frame of mind. To use the Aristotelian
formula, not mathein (fo learn) but pathein (to suffer) was the reason for participation in the
Eleusinian ritual; and in its immediate aspect this was exactly the effect of the celebration [...] .

* A se vedea relatia etimologici dintre stupet si tomzo, un verb al lovirii (Lewis, Charlton T.
and Short, Charles, 4 Latin Dictionary, Oxford, Clarendon Press, 1879). See also Mary Lunn Keller,
,Ritual Path of Initiation into the Eleusinian Mysteries”, in Rosucrucian Digest, No. 2, 2009, pp. 28—
42, 1n special p. 29, [https://www.researchgate.net/publication/302998435 Ritual Path of Initiation into
the Eleusinian_Mysteries].
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adaugand cu ochii mintii tonul final atat de asteptat. Transforménd-o din faptura
vie in marmurda, Ovidiu 1si elibereazd atat eroina cat si cititorul de asteptarile
artistice, etnice sau sociale ale lumii mediteraneene, intr-un tinut in care frumusetea
diafana a pielii feciorelnice si neatinse este la fel de versatild ca un bloc de
marmurd care nu a fost pe deplin pictat. Astfel, intr-un exercitiu de rabdare,
ocultare si dezvelire, poetul sporeste libertatea vizuald a admiratorului tocmai
pentru ca-l tachineaza si-1 frustreaza, nelasandu-1 sa vada totul. Pielea Andromedei
nu este doar ascunsd de pudoare, ci reprezintd un mister artistic si erotic final.
Andromeda si cei care o admird sunt astfel liberi intr-o lume a fanteziei fara
margini unde si cititorul poate fi artist, iar eroul penduleaza intre a fi produs artistic
intr-un cuplu statuar si miste supus purificarii prin scenariu initiatic. Dragostea cea
mai curata apartine de fapt celui care o admira de la distanta, desi profund implicat
emotiv si senzorial.

In final, prin metamorfoza fictiva, Ovidiu inverseaza relatia Pygmalion—
Galateea cu cea dintre Orfeu si Euridice. Desi un Pygmalion esuat, Perseu are
sansa de a repara esecul lui Orfeu: Andromeda sa, trece printr-o moarte fictiva,
rituald, pentru a se reintoarce asemenea unei Euridice pentru care privirea inseamna
de fapt salvare*’.
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