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STUDII SI COMUNICARI

MARIANA BALUTA-SKULTETY

STRATEGIA NARATIVA IN ODYSSEIA

MOTIVUL EPIC AL CALATORIEL O HERMENEUTICA A
TIMPULUI CALATORIEI

1. Decodificarea sintaxei narative a mythos-ului. Prezentul studiu
intentioneazd si releve locul si rolul motivului epic al calitoriei in textura

»sintacticd” a Odysseii si raportul acestui motiv cu consemnarea temporala a

amintirilor in cadrul strategiei narative elaborate de autor'.

1.2. Aristotel, inci din primele fraze ale Poeticii®, proclama importanta
»~intocmirii materiei*, in vederea realizérii functiei estetice a mythos-ului, care
trebuie perceput ca formd majord de relevare a atitudinii omului §i a modalitatilor
sale de gandire si limba;.

1.2.1. In afara de semiologia specificé fiecarui gen literar, definit prin procedeul
de exprimare utlllzat existdi o semiologie proprie povestirii, lucru semnalat de
Vladimir Propp* si prezentat pe larg de Claude Bremond, care subliniaza ca le raconté
,ceea ce e povestlt” isi are propriii sai semmﬁcan’u les racontants ,elementele prm
care se povesteste™ ,.acestea nmu sunt nici cuvinte, nici imagini sau gestun ci
evenimente, situatii §i purtiri semnificate de acele cuvinte, imagini, gesturi””

! Ne-am ocupat de aspectul naratologic al utilizarii motivului epic al calatoriei, deoarece a fost
mai puiin abordat de cercetdtori. Am renuntat atat la relevarea semnificatiilor simbolice ale calatoriei,
fie ea anabasis, katabasis sau nostos (ascensiune, cobordre sau intoarcere), cit si la decelarea
drumului de cunoagstere a sinelui, de devenire §i / sau de initiere pe care Odysseus il parcurge in
epopeea consacratd lui, cici aceste subiecte au fost indelung si amplu cercetate de autori antici —
cinicii, platonicienii, stoicii, neoplatonicienii, neopitagoreicii —, precum si de mul{i autori modemni,
printre care Giambattista Vico, Omero e la poezia popolare (in Altri saggi di critica semantica,
Messina—Firenze, 1961), Vincenzo Gravina, Rafiunea poeticd (in Opere, Torino, 1965), Finley,
Lumea lui Odiseu (trad. rom. de Liliana §i D.M. Pippidi, Editura Stiintific, Bucuregti, 1968),
Salvatore Battaglia, Romanul lui Ulise (in Mitografia personajului, trad. rom. de Alexandru George,
Editura Univers, Bucuresti, 1976), Félix Buffiere, Miturile lui Homer §i gdndirea greacd (trad. rom.
de Gh. Ceausescu, Editura Univers, Bucuresti, 1987) etc.

? Aristotel, Poetica, studiu introductiv, traducere si note de D.M. Pippidi, editia a Ill-a, editie
ingrijita de Stella Petecel, Editura IRI, Bucuresti, 1998, p. 65: ,,Mi-e in gind s& vorbesc despre poezie
in sine §i despre felurile ei; despre puterea de inraurire a fieciruia dintre ele; despre chipul cum
trebuie Intocmitd materia pentru ca plasmuirea sa fie frumoasa”.

> Cf. ibidem, 1447b.

* Cf. Vladimir Propp, Morfologia basmului, trad. rom. de Radu Nicolau, prefata de Radu
Miculescu, Editura Univers, Bucuresti, 1970. Este initiatorul naratologiei, disciplind ce studiaza
totalitatea aspectelor sau a unghiurilor de vedere din care poate fi privitd orice povestire §i totodata
fenomenele ce determina producerea §i receptarea oricirei povestiri.

5 Claude Bremond, Logica povestirii, trad. rom. de Micaela Slavescu, prefaji si note de loan
Panzaru, Editura Univers, Bucuresti, 1981, p. 27.

StCl XLII-XLIV, 2006-2008, Bucuresti, p. 5-33
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6 Mariana-B#luta Skultéty 2

1.2.2. De aceea, pentru intelegerea aprofundatd a unei lucrari literare, este
necesard descifrarea codurilor® care actioneazi in cadrul acelui text, incét orice
receptare a unei opere de artd are caracter creator §i se efectueazi dupa sugestia
artistului, receptorul’ fiind participant la actul creatiei.

1.3. Asadar, textul examinat din interior i se releva cercetatorului ca o
structurd alcadtuind o sintaxd narativd decodificabila in multiple feluri si care e
recompusi prin lectura, conform imaginatiei si interpretarii fiecarui receptor’.

1.3.1. Dupa o astfel de reconstruire-lecturd a Odysseii, de examinare a
textului epopeii ,reinvestit cu sens”, se desprinde cu pertinentd ideea ca motivul
epic al cilitoriei este, apeland la metafora tesutului, urzeala care st la baza
tesdturii sau, raportdndu-l la arta constructiei, fundamentul pe care se ridica
arhitectonica epica a Odysseii.

1.3.2. Aborddnd, agadar, mesajul narativ din perspectiva modalitatii de
alcdtuire a textului, voi pune in evidentd structurarea compozifionala a Odysseii,
pornind de la cercetarea modului de construire — constructio in latina, ovvraéis in
greaca — a materiei epice, cu ajutorul motivului epic al calatoriei.

2. Semantismul constructiei narative a Odysseii sta sub semnul motivului
epic major al cilatoriei, spre deosebire de Iliada, in care motivul epic major este
conflictul — cel dintre ahei i troieni, dintre Achilleus si Agamemnon, Achilleus si
Hector etc. —, sau spre deosebire de Eneida lui Ver%ilius, unde ideea de
predestinare conduce, construind Intreaga structura a epopeii .

2.1.In Odysseia, subsumat motivului calatoriei este motivul fntoarcerii
eroilor greci de la Troia, in cadrul cireia e inclusd intoarcerea lui Odysseus, ce se
raporteazd recesiv la intreg, la conceptul de cilatorie. Apare astfel o relatic de
incluziune ierarhicad ce poate exista intre gen (conceptul de célatorie in general),
specie (calatoria de intoarcere) si subspecie (intoarcerea lui Odysseus)'o.

8 Cf. Roland Barthes, S-Z, Editions du Seuil, Paris, 1970.

"1l includem in aceasta categorie in primul rand pe cercetator.

8 Cf. Ioan Panzaru, Prefafa la C. Bremond, Logica povestirii, trad. rom. cit., p. 12: , Textul
vizut dinduntru se prezintd ca interiorul unei catedrale in constructie vesnica, spatiu traversat de
structuni care corespund unor linii de forta, alcatuind un ansamblu care poate fi decupat, inteles in
felurite chipuri, o arhitecturd a cérei imagine proiectiva finala nu va exista decat in imaginajia noastr.
De aceea, el este infinit interpretabil, iar elementele sale polivalente sunt susceptibile de permutari
functionale. Operatia de recompunere a textului, de investire a lui cu sens, se numeste lectura”.

® Aeneas ¢ sortit sa-i aduca pe troieni in locul lor de obarsic. Intreaga sa calatorie spre Italia e
tot o cllatorie de intoarcere, dar subordonatd ideii de implinire a destinului sau, de edificare ,.in
decursul itinerarului sdu a unei biografii etico-religioase, a unui nou fnceput cu finalitate politico-
universalistd” (Cf. Salvatore Battaglia, Mitografia personajului, Editura Univers, 1976, p. 25). In
schimb, calatoria lui Odysseus este, de fapt, o peregrinare orientats spre cunoastere, plina de aventuri
ce nu-1 vor abate de la dorinta de a-§i incheia viata prin ,revenirea” acasa.

' Vezi Anexa I, imaginea 1. in Eneida insa, subsumat ideii de predestinare in general, este
destinul troienilor in care e inclusi soarta harizita lui Aeneas, incat cilitoria nu mai este motivul epic
major, firul rogu al naratiunii, ca in Odysseia, unde coreland episoadele construieste actiunea
eposului, ci in epopeea vergiliand calatoria spre Italia e doar drumul de nceput, de salvare si de
initiere, numai o parte din calea spre renagterea glorioas3 a neamului troian.
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3 Strategia narativd in Odysseia 7

3. Mvijun xal avéuveoig Memoria et reminiscentia. Constructia materiei
epice a Odysseii isi intemeiazd sintaxa textuald pe legitura indisolubila dintre
nostos si memorie, dar si reamintire. Mvijun (memoria ,,stocul de amintiri”) si
avduveog (reminiscentia ,,scormonirea” trecutului) sunt reperele fundamentale
ale materiei ei artistice, teoretizate, patru veacuri mai tarziu, de Aristotel''.

3.1. In cadrul nostos-ului lui Odysseus, al Odysseii propriu-zise, am decelat o
multitudine de referiri la amintiri despre célatorii ce s-au produs in diverse etape
ale timpului trait de actantul principal.

3.1.1. Am constatat o impletire intre evocarea spontani a unor evenimente
trecute, de pilda a lui Nestor, a Elenei si a lui Menelaos, care, la vederea lui
Telemachos, 15i amintesc despre fapte ale lui Odysseus, si cercetarea-reamintire,
ce ,constituie un fel de rationament” (Aristotel, fTepi uviune xai avauvécewc,
453, a 13-14) si predomina in constructia Odysseii. Sunt amintiri relatate unor

in schimb, atat in Odysseia, cat si in Eneida motivul epic al calatoriei are rolul de a conexa
materia epicid a acestor opere cu cea a lliadei s1 a epopeilor minore din ciclul troian, situatie
caracteristica artei rapsodice, care urméreste s atraga interesul publicului nu numai prin subiectul
incitant prezentat, ci si prin reamintirea si revalorificarea mythos-ului unor lucrari literare renumite.
Acest procedeu literar a devenit expedient tehnic paradigmatic, ulilizat cu succes de autori si curente
literare din epocile ulterioare.

intreaga parte initiald a tripticului Odysseii e construitd pe aceastid idee. Calatoria lui
Telemachos la Pylos si Sparta are rolul de a aminti receptorilor personaje si intimplari din liada,
epopee a Razboiului Troian, a carei continuare organica este Odysseia, cildtoria de intoarcere acasd a
unuia dintre vestitii participanti la luptele pentru cucerirea Ilionului.

"in lucrarea Mepi pvijune xai dvauvéoewe, el enuntd propozitia-cheie: H 8¢ pvijun tod
yevouévov ,Memoria are ca obiect numai trecutul” (449 b 15), caracterizare de importanta
fundamentala, determinatd de contrastul cu viitorul presupozijiei si al asteptdrii §i cu prezentul
senzaliei. Pe cit e de adevadrat ca ne amintim dvev 1dv £pywv ,in lipsa lucrurilor”. cum spune
Aristotel in lucrarea citatd (449 b 19), pe atat trebuic subliniat ca existd memorie drav yéveral
2povog dupa trecerea unui anumit timp™ (449 b 26). Mai inainte $i mai tdrziu sunt categorii ale
timpului £v gpovd (449 b 23). Se constatd aici o congruen{d perfectd cu analiza timpului din Té&
@uowkd 1V, I1, in care se demonstreaza ca perceperea timpului e in relajie indisolubila cu perceperea
miscarii. iar acesta e sesizat ca distinct de migcare doar daca il determinam Jpifouev (218 b 30), adica
daci putem disocia doud momente, unul anterior, altul posterior (219 a 25).

Conform teoriei lui Aristotel expusd in [Iepi uviuns xai avouvéoews. distinctia dintre
HVIjun §i @vau veotg consta in faptul ca simpla amintire survine in felul unui afect ( 7d6og), in timp ce
reamintirea este o clutare activd;, e diferenta dintre simpla evocare §i cercetarea sau efortul de
cercetare. Asemanarea dintre ele e conferitd de rolul jucat de distanta temporald: actul amintirii
(uvnuovevety) se produce dupa trecerea unui timp prin ypovio@ijvar (451a 30), iar etapa de timp
dintre impresia prima si revenirea acesteia este cea parcursa de reamintire—rememorare. In acest sens,
timpul rimane intr-adevir miza comuni memoriei pasive §i reamintirii active (451 b 10).
Punctul de plecare in cdutarea activa, in rememorare tine de decizia celui ce investigheaza trecutul,
chiar daca procesul reamintirii apare din obisnuinta sau e determinat de necesitate. ,Lucrul cel mai de
seamna este ca trebuie sa apreciem timpul” (452 b 7), adica s& masuram fragmentele temporale cu
precizie sau in mod nedefinit, dar, in ambele cazuri, aprecierea duratei inseamna cunoagtere. Asadar,
teoria lui Aristotel sustine teza conform cdreia distania temporald e o notiune intrinseca a esentei
memoriei, iar posibilitatea de apreciere a intervalelor de timp evidentiazd latura rajionald a
reamintirii, cercetarea—reamintirea constituind un fel de syllogismos ,rajionament” (453 a 13-14).
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8 Mariana-Baluta Skultéty 4

alocutori de Nestor, Menelaos, Odysseus, chiar de Telemachos, cind ii povesteste
Penelopei despre drumul sdu la Pylos si Sparta.

3.1.2. Calatoria presupune miscare, iar popasurile sau diversele intimplari
produse de-a lungul drumului - furtuni, intdlnirea cu diverse personaje care mai de
care mai fantastice (ciconi, lotofagi, Polyphemos, lestrigoni, Sirenele, Skylla,
Charybdis) — reprezintd, de fapt, amintiri, ce sunt repere temporale incluse in
momentele de anterioritate sau de posterioritate fatd de momentul nararii efectuate
de autor sau de actanti'>.

4. Mvijun xal dvduveois, din perspectiva reperelor spatiale in
»Cilitoria lui Telemachos”. Modalitatea de prezentare a cilitoriei. Prima
parte a Odysseii, care cuprinde cénturile I-IV, contine célatoria lui Telemachos,
intreprinsa dupa aproape zece ani de la terminarea razboiului troian, la Pylos si la
Sparta, repere spatiale, dar si temporale, puncte de popas stabilite de fiul lui
Odysseus, cu scopul de a afla vesti cu privire la soarta tatilui sau, despre care nu se
mai stia nimic sigur din momentul plecarii la Troia, cu doudzeci de ani in urma; in
cadrul acestei célatorii, sunt incluse multe retrospectii, amintiri referitoare la
célatoriile de Intoarcere ale celor mai importanti rizboinici greci de la Ilion.

4.1. Unele dintre drumurile de intoarcere, nostoi, sunt povestite in cantul al
IlI-lea de Nestor, cu prilejul calatoriei si vizitei lui Telemachos la curtea de la
Pylos. E vorba deci de evocarea de nostoi (e folosit verbul yiuvéaxerv ,a-si aduce
aminte”, c. IIl, v. 101, 103), povestite in cadrul unei alte calatorii, cea a lui
Telemachos. Prezentarea drumurilor de intoarcere e facuta de batranul erou, care a
preluat rolul naratorului, consemnatar al unui timp trecut relatat pe baza memoriei.
a persistentei amintirilor sale, fie ca actant §i ca martor efectiv, cunoscator direct al
evenimentelor petrecute — ca in cazul intoarcerii sale, a lui Diomede, Menelaos si
Odysseus, care au plecat spre casa pe mare o data cu Nestor —, fie relatate ca
amintiri ale unor lucruri cunoscute ,,din auzite”, dupa ce a ajuns la Pylos. asadar
relatate de el pe baza unui efort de cautare in trecut, de reamintire. stiri aflate
despre intoarcerea mirmidonilor condusi de fiul lui Achilleus, intoarcerea lui
Idomeneus, a lui Philoctetes §i Agamemnon.

'2 Semnalam ca extrem de interesant faptul ca ceea ce caracterizeazi Odysseia este raportul cc
se instituie intre scopurile narative ale poetului §i publicul caruia i se adreseaza si ca. inca de acum. e
folositd de autor o tehnica incadrabila astazi, in mod cu totul neasteptat — mirabile audim! -, in
maniera de creafie postmodemistd. Nihil novi sub love! inceperea Odysseii cu o etapa temporala ce se
situeaza spre partea de sfarsit a célitoriei lui Odysseus (momentul Calypso) si lotodati relatarea la
inceputul lucrarii a unor evenimente a cror continuare se face n textura narativa abia in partea finald
a epopeil, spargerea eului narator, pulverizarea—dispersarea acestuia §i investirea diverselor personaje
cu funcfia de emititori si transmit3tori de mesaje prin alternarea. uneori derutanta. a vocii auctoriale
cu cea a actantilor, naratiunea singulativd combinata cu cea repetitiva, in care discursul este asumat de
euri cu identitate diferit, numeroasele ruperi temporale, salturile in timp si interferentele mnemice.
pendularea intre epic §i dramatic sunt procedee ce caracterizeaza arta (constructia §i invenjia)
scriiturii autorului Odysseii. Toate acestea se relevd in cadrul constructiei epopeii, structuratd pe
utilizarea motivului epic al calatoriei, pe care o vom analiza in fiecare parte a tripticului din care e
compusd Odysseia (conform impartirii facute de curentul analist).

https://biblioteca-digitala.ro



5 Strategia narativa in Odysseia 9

4.2. Pentru ca informatiile, amintirile despre Odysseus se refereau la
momente foarte indepartate in timp, mult anterioare, pentru a afla stiri mai
proaspete in legaturd cu soarta tatdlui sdu, la indemnul lui Nestor, Telemachos isi
continui calatoria, mergind si la curtea lui Menelaos.

4.2.1. Acesta, in cintul al IV-lea, ii vorbeste de drumul de intoarcere al lui
Aiax, care moare ripus de o furtund, de calitoria spre casi a lui Agamemnon, ucis de
Aegisthos dupa sosirea acasd, precum s§i cite ceva despre raticirile lui Odysseus,
informatii ce i-au fost furnizate de batranul zeu al marii, nemuritorul Proteus din Egipt.

4.3. Aceste povestiri despre nostoi fac pandant cu cele de la Pylos, autorul
folosindu-se de recurenta acestui motiv epic, pentru a conferi simetrie §i paralelism
constructiei narative, procedeu specific artei rapsozilor.

4.3.1. Totodata, calatoria lui Menelaos — cuprinzind, in cadrul ei, drumul
facut in urma sfatului Eidotheii la Proteus, care i d3 amidnunte despre calatoriile lui
Aiax, Agamemnon si Odysseus — e, de fapt, o microreluare, cu certe elemente de
similaritate, a schemei calatoriet lui Telemachos la Nestor, care l-a trimis la
Menelaos ca sa afle vesti despre Odysseus.

4.3.2. Modalitatea de prezentare a cdlatoriilor e, desigur, de fiecare data, alta,
dar izocrona este tocmai schema, procedeu care nu mai surprinde auditoriul - ce
stie dinainte ce urmeazd —, deoarece motivele se atrag in structuri paralele: in
cadrul unei calatorii e inclusa amintirea despre o alta calatorie in care se afla
amanunte, reamintiri despre alte cilatorii. Asa, de pilda, e si drumul lui Odysseus
la Circe, care-l indeamnd s3 meargad in Hades, la Tiresias, ca sa afle viitorul in ce
priveste nostos-ul sau, dupa care se reintoarce la Circe. Aceastd aparenta lipsd de
variatio in inventiune ce se manifesta la nivelul episoadelor disparat e suplinita de
ineditul situatiilor, precum si de modalitatea prezentarii.

5. Motivul epic al cilitoriei — liant intre grupurile de povestiri din
,»»Calatoria lui Telemachos” si constituent al unei retele de corespondente intre
cele trei parti componente ale Odysseii. Se remarcd in cadrul primei parti a
tripticului Odysseii inca o strategie narativa tributara tehnicii rapsodice: legatura
dintre cele doua grupuri de povestiri, sau dintre cele doud canturi, de la curtea
lui Nestor si de la cea a lui Menelaos, e realizatd prin relatarea drumului de
intoarcere al lui Menelaos, care, pe baza principiului spargerii eului narator, e
inceputa de Nestor, dar continuata, completata si incheiata de atridul insusi.

5.1. Se constatd aici cd motivul epic al célatoriei are rolul de liant intre
cinturi, altfel spus, de element de tranzitie intre doua sedinte consecutive ale unei
cantari epice. Acelasi lucru se poate spune despre povestirea ce cuprinde
intoarcerea lui Agamemnon amintitd de Nestor, dar reluati si descrisa pe larg de
Menelaos, precum si despre célétoria lui Odysseus, care pleaca o datd cu Nestor,
dar se intoarce din drum lingd Agamemnon, la Troia, §i in legdturd cu care mult
mai tarziu, in cadrul cilatoriei lui Menelaos, Proteus relateaza episodul cu Calypso.
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10 Mariana-Baluta Skultéty 6

5.1.1. O reprezentare graficd a modului de utilizare a acestui motiv epic in
,»Cilatoria lui Telemachos” ar putea avea forma unui cerc mare — célatoria lui
Telemachos — in interiorul ciruia se afld inscrise doud cercuri mai mici — célatoria
la Nestor si la Menelaos —, tangente cu cercul cel mare §i secante intre ele; zona de
contact dintre acestea e reprezentata de caldtoria lui Menelaos, a lui Agamemnon si
a lui Odysseus®.

5.2. Se poate constata in cadrul ,,sintaxei” narative utilizate de autor o retea
de corespondente realizate prin intermediul motivului epic al calatoriei. Nu
intdmplator, cele trei caldtorii — a lui Agamemnon, Menelaos si Odysseus — sunt
mentionate si de Nestor, si de Menelaos.

5.2.1. Calatoria lui Agamemnon, cu sfargitul tragic al acestuia, razbunat de
Oreste, relatatd de gazdele lui Telemachos (Nestor si Menelaos), in partea I a
epopeii, dar §i de insugi Agamemnon in timpul calatoriei lui Odysseus in Hades, in
partea centrala, face trimitere la situatia de la curtea regelui Ithacai'".

5.2.1.1. Desigur ca situatiile nu sunt identice, mai ales in cazul Penelopei. dar
e vorba aici de o anticipatio cu valoare de avertisment si, in orice caz, de o aluzie
la un viitor posibil, un crochet ce face legatura intre partea initiala, partea centrala
(Intdlnirea cu Agamemnon, in Hades) §i partea finald a Odvsseii (,,Uciderea
petitorilor™).

5.2.2. Calatoria lui Menelaos, in schimb, prin corespondentele pe care le
cuprinde, leaga prima parte a epopeii de cea centrald. Furtuna pe care trebuie s-o
infrunte, raticirea pe mare timp de opt ani, popasul prelungit pe insula Pharos (vezi
sederea prelungita fara voie la Calypso a lui Odysseus), sfatul si sprijinul dat de
Eidotheea (vezi episodul Circe §i Nausicaa), viclesugul folosit ca si-1 prinda pe
Proteus (vezi viclesugul lui Odysseus ca sa scape de Polyphemos), discutia cu
Proteus lamuritoare in privinta sortii altor eroi de la Troia si sfaturile date pentru a
ajunge cu bine acasa (vezi episodul Alkinoos si Tiresias) fac trimitere in mod
evident la intimplarile din cadrul cilitoriei lui Odysseus, prezentate in partea
centrala a Odysseii, care cuprinde povestirile despre ,,Raticirile lui Odysseus®.

5.2.3. In fine, prezentarea unor fragmente din cilitoria de intoarcere a lui
Odysseus — inceputul, petrecut in urmi cu zece ani, despre care aminteste Nestor §i
situatia destul de recentd (din urma cu doi ani), popasul la Calypso -, caldtorie
relatatd de Proteus lui Menelaos, care, la rindul sau, 1l informeaza pe Telemachos,
are rolul de a stabili repere temporale fata de care se va desfasura firul povestirii
din partea centrald a Odysseii.

¥ Vezi Anexa I, imaginea 2.

4 Aegistos este agentul voluntar, rauficitorul dupi Bremond. in termenii lui Greimas
implicatorul, care-si are corespondentul in pelitorii Penelopei. Oreste este razbunitorul sau
pedepsitorul, caruia i-ar corespunde Telemachos singur, in cazu! in care Odysseus nu s-ar mai
intoarce, sau Telemachos impreuna cu Odysseus, in fine Clytaemnestra (agentul partial involuniar.
dupa Bremond, implicatul, dupa Greimas), i-ar corespunde Penelopei, in calitate de sotie a stapanului
domeniului, asaltata de petitori.
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7 Strategia narativa in Odysseia 11

6.Schema rezumativi a relatiilor de interdependenti narativi din
»Calatoria lui Telemachos”. Pentru o mai buni intelegere a relatiilor de
interdependentii ce construiesc firele de rezistenta ale urzelii din cadrul primei
parfi a Odysseii, vom apela la o reprezentare a acestora concentratd §i totodatd
foarte exacti, sub forma unor formule matematice.

6.1. Reprezentam motivul epic al célatoriei lui Telemachos cu X, in care e
inclusa cilatoria la Pylos, la Nestor, pe care o notim cu Y, §i cea la Sparta, la
Menelaos, notati cu Z, incit X = Y + Z.

6.2. La randul ei, célatoria la curtea de la Pylos (Y) cuprinde povestirile despre
intoarcerea lui Nestor (Y1)", Diomedes (Y2), partial a lui Odysseus (Y3) si partial a
lui Menelaos (Y4), relatate in calitate de martor ocular chiar de regele Pylosului,
Nestor, dar contine §i povestirile ,din auzite” despre caldtoriile spre casa ale
mirmidonilor condusi de fiul lui Achilleus (Y5), intoarcerea lui Idomeneus (Y6), a lui
Philoctetes (Y7) si partial a lui Agamemnon (Y8). Sintetizim povestirile despre nostoi
relatate de Nestor in formula: Y=(Y1+Y2+Y3+Y4) +(Y5+ Y6+ Y7 +YS8).

Asadar, in cadrul calatoriei la Nestor, pe baza amintirilor acestuia,
Telemachos obtine informatii despre opt nostoi, dintre care primele patru calatorii
de intoarcere sunt amintiri evocate de Nestor si relatate ca martor ocular, intamplari
cunoscute direct, iar celelalte patru prin intermediari.

6.2.1. in ciuda numarului mare de informatii, utilitatea lor e foarte mica
pentru Telemachos, pentru ca i se comunica extrem de putine lucruri despre tatal
sdu, iar acestea sunt mentionate printre stirile despre alti eroi, nu la inceputul, nici
la sfarsitul povestirii lui Nestor (in pozitie-cheie), ci pe la mijloc, pe locul trei (Y3),
ceea ce demonstreaza ca si autorul le considerd mai putin importante.

6.3. In schimb, in ,,Cilatoria lui Telemachos” la Sparta (Z), care contine, la
randul ei, descrierea cilitoriei lui Menelaos (Z1), facutd chiar de regele Spartei
(actantul principal si naratorul acestui episod) care continud povestirea lui Nestor
despre intoarcerea acasa a atridului, calatorie in cadrul céreia e inclus drumul la
Proteus, care-l informeaza in legdturd cu nostos-ul lui Aiax (Z2), al lui
Agamemnon (Z3) si partial cu ratacirile lui Odysseus (Z4), deci in care Z = Z1 +
(Z2 + Z3 + Z4), aminuntele cunoscute despre calatoria lui Odysseus sunt date la
sfargitul enumerarii cilitoriilor de intoarcere, adicd pe ultimul loc (Z4), pozitie
relevanta, pentru a se face mai direct legatura cu partea centrald a Odysseii, cantul
al V-lea, in care se incepe povestirea ratacirilor lui Odysseus chiar de la punctul
lasat in céntul al [V-lea'S. E folosit aici, din nou, un procedeu specific literaturii
orale.

5 Indicii simbolurilor matematice respectd ordinea in care au fost mentionate cilitoriile
respectivilor eroi.
'6 Pentru redarea schematica a povestirilor despre cilatorii si a raporturilor dintre ele in prima
parte a Odysseii, vezi §i Anexa ll.
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12 Mariana-Baluta Skultéty 8

7. Palierele temporale in ,,Cilitoria lui Telemachos”. Se observa ci, in
cadrul narérii caldtoriilor celor doua gazde ale lui Telemachos, sunt relatate stiri
despre Odysseus cu valoare informationala diferita din punctul de vedere al fiului
acestuia, valoare determinatd de momentele la care se refera povestitorii si care-i
ofera adevirate repere temporale'”.

7.1. Pornind de la parerea lui Paul Ricoeur'® ci timpul uman e un timp
povestit (care indica trei raporturi mimetice ale naratiunii: raportul cu timpul triit,
raportul cu punerea in intriga si raportul cu timpul lecturii), putem afirma ca toate
cuvintele care concretizeaza prezentul isi proiecteaza sugestiv continutul in
perenitatea semantica inalterabild a mesajului artistic.

7.1.1. Ceea ce e prezent in Odysseia pentru narator nu este si pentru receptor,
fie el unul dintre personajele povestirii in rama, fie lectorul.

In cazul primei parti a Odysseii, Telemachos recepteaza in timpul trait de el,
ca in prezent, povestirile lui Nestor si ale lui Menelaos, care se referd la trepte
temporale diferite: Nestor i-a furnizat informatii despre un trecut mai indepartat.
cel imediat de dupa terminarea Razboiului Troian, iar Menelaos l-a informat despre
un trecut mult mai apropiat, cici, cdnd a ajuns la Sparta, avea stiri aproximativ
recente date de Proteus.

7.2. Pe de alta parte, in timp ce Nestor 7i oferd o informatie foarte veche si
lapidara si mai putin importanta in legéatura cu Odysseus, si anume intoarcerea din
drumul spre casa §i revenirea la Troia pentru a-l iTmbuna pe Agamemnon rdmas
acolo doar cu jumitate din ostire, Menelaos ii vorbeste despre popasul prietenului
sdu, Odysseus, la Calypso, ani indelungati, deci despre faptul ca incd traieste, stire de
cea mai mare insemnatate pentru fiu, care nu mai avusese nici o veste despre tatal sau.

7 Conform lui Emile Benveniste in Le langage et I’expérience humaine (in Problémes du
langage, Gallimard, Paris, 1966, p. 7), timpul este cea mai bogatd forma lingvisticd revelatoare a
experientei subiective si totodatd cea mai dificil de explorat. Reperele stabilite de calendar. timpul
obiectiv, caracterizate prin permanentid si fixitate sunt, de fapt, netemporale. Numai pe baza
experienfei umane a timpului evenimentele sunt plasate de cel ce trdieste timpul in una dintrc
categoriile triadei prezent—viitor—trecut, pe care Aristotel le reda prin formularea: tod u£v rapovrog
aiobnog, 100 86 pélAovrog €Anic, 00 8¢ yevou€vov uviun .senzatia releva prezentul. speranfa
viitorul, memoria trecutul”, triadad a cérei versiune subieclivid atentie-asteptare—amintire aparea
pentru prima oard ca un dat de constiinta in cartea a X1-a a Confesiunilor Sfantului Augustin. Spre
deosebire de Limpul obiectiv, care e cel calendaristic, timpul lingvistic. conform opiniei lui Benveniste
(ibidem, p. 8). est organiquement lié a ['exercice de la parole [...). il se définit et s’ordonne comme
fonction du discours.

Roman Jakobson si K. Pomorska (in capitolele 7 §i 9 din Dialoguees. Flammarion. Paris, 1980).
preocupati de rolul timpului in limba, literaturi si in lumea semnelor, subliniaza faptul ¢ in creajiile
literare intoarcerea simbolic# prin cuvint poate sa implice durate nelimitate, poate sa se lanseze spre
viitor sau poate si se intoarca spre lrecut, poate si asocieze flinle sau evenimente situate la mari
distante in spatiu, dar si in timp. Diegeza Odysseii imbrajiseazi aceasta ampla paletd de situalii. in
care cuvantul e utilizat ca modalitate de definire §i organizare a timpului lingvistic.

18 paul Ricoeur, in Temps et recir (Editions du Seuil, Paris, 1983), considera ca centrul generator
al timpului lingvistic este prezentul instanfei cuvintului, fundamentul opozitiilor temporale ale limbii:
locutorul consider4 ca prezent tot ceea ce exprima el prin forma lingvistica pe care o foloseste.
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9 Strategia narativa in Odysseia 13

7.3. Se observa si faptul ca, pentru Telemachos, informatia lui Nestor cu
privire la calatoria lui Odysseus e de doua ori mai indepartata in trecut, si deci si
mai pufin importantd pentru el: in primul rand, pentru ca se referd la momentul
plecarii de la Troia, care avusese loc cu zece ani in urma si, in al doilea rind,
pentru cé vizita lui Telemachos la Pylos a avut loc inaintea celei de la Sparta, si
deci vestile primite sunt mai vechi decit cele date de Menelaos, intors din calatorie
doar de doi ani, deci recent In comparatie cu intoarcerea lui Nestor.

7.4. Constatdim §i cd palierele temporale in care se Incadreaza relatarile
despre nostoi sunt in directd legiturd cu modalitatea de informare utilizatd de
narator. Cele stiute in calitate de martor ocular, deci pe cale nemijlociti, directa,
pe care le-am inclus intr-o primad categorie (in prima parantezid a formulei
matematice), descriu cdlatorii intdmplate intr-un trecut mai indepartat, imediat
dupa plecarea de la Troia, pe cind cele aflate de Nestor dupa intoarcerea la Pylos,
sau de Menelaos de la Proteus, din a doua categorie (a doua paranteza a formulei
matematice), se referd la célatoria celor ce au plecat mai tarziu din tinutul troian,
pentru ca acestia ramdsesera alaturi de Agamemnon, ca sd aducd jertfe, spre a
atrage bunavointa zeilor i a-i ajuta sa ajunga cu bine acasa.

8. Structurarea evenimentelor temporale in ,,Cilitoria lui Telemachos”.
Se pot decela cinci niveluri temporale prezentate in cdlatoriile incluse in prima
sectiune a Odysseii, ce pot fi reprezentate grafic'® prin cercuri concentrice in jurul
unui centru comun, care, in mod conventional, e timpul célatoriei lui Telemachos,
ce poate fi considerat timpul prezent (P), in raport cu care timpul calatoriei de
intoarcere a lui Nestor si a celor plecati imediat de la Troia odati cu el, petrecut cu
zece ani in urmi, este cel mai indepartat trecut relatat in ,Calatoria lui
Telemachos” (T4), timpul calitoriilor celor despre care Nestor a aflat din auzite,
intorsi la putind vreme dupd el, este un trecut mai putin depdértat (T3), timpul
cilatoriei de intoarcere al lui Menelaos, care s-a intins pe o perioadd de opt ani,
este un trecut mai apropiat (T2), iar timpul calatoriilor celor plecati mai tarziu de la
Troia — Agamemnon, Aiax, Odysseus, despre care povesteste Proteus — este cel
mai apropiat trecut (T1).

8.1. Se observa o planificare in modalitatea de desfasurare a evenimentelor
temporale: nararea amintirilor despre eroii de la Troia porneste de la un trecut
foarte indepirtat, care se apropie de prezent in trepte succesive. Acest procedeu
este partial similar cu cel al povestirii ratdcirilor lui Odysseus, unde se constata insa
o rupere temporala: naratiunea face un salt de la prezentul trdit de actantul principal
si de la un trecut recent la cel mai indepartat trecut, dupi care urmeazi o apropiere
treptatd, in vederea revenirii in prezent.

1% Vezi Anexa I, imaginea 3.
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14 Mariana-Balu{a Skultéty 10

8.2. In hatisul creat de recurenta acestui motiv epic, se observa o ordine §i o
logica remarcabile. Structurile narative nu sunt numai orientate spre o directie, spre
prezent, ci sunt §i organizate in serii logice, amintiri personale si amintiri pe baza
unor informatii obtinute ,,din auzite”.

9. Dispersarea naratorului in céntul al V-lea al Odysseii. Asa cum s-a
observat, naratiunea nu utilizeazi totdeauna relatarea directd ficutd de vocea
auctoriald. Cea mai mare parte a ei e repovestitd de eroi, care-§i asuma dublul rol
de martor §i de interpret; nu e numai cazul lui Nestor si Menelaos din prima parte,
ci si al lui Telemachos, chiar Calypso §i, in cel mai inalt grad, al lui Odysseus. Dar
e vorba de expediente tehnice foarte subtile, de care-gi vor aminti unii prozatori
moderni §i postmoderni (James Joyce, Cartarescu).

9.1. Partea centrald a Odysseii, care incepe cu cdntul al V-lea, se remarca
printr-o multitudine de relatiri ale diverselor personaje, dar in mod special ale lui
Odysseus — de data asta in exclusivitate amintiri — despre calatoria acestuia.

9.2. Primele doulzeci §i sapte de versuri sunt ca un prolog al acestei parti a
epopeii, prolog ce incepe cu o adunare a zeilor, la care naratorul, vocea auctoriala,
‘ne ingtiinteazi ci Athena a insiruit xédea moAld , suferintele fard de sfirsit” ale lui
Odysseus pe drumul de intoarcere acasi, insistind asupra popasului prelungit in
mod silit la Calypso. Sintagma xédea molla e, de fapt, o prezentare
hiperconcentrati a cilatoriei lui Odysseus.

9.3.In continuare, in alocutiunea Athenei, redata, de data asta, in stil direct,
zeita devenind noul povestitor, i se comunica receptorului, auditor sau lector, situatia-
limita in care se afld Odysseus, retinut captiv de Calypso, si intentia petitorilor de a-l
ucide pe Telemachos Tnainte de revenirea in Ithaca de la Pylos si Sparta.

9.3.1. Aceasta sectiune a cintului al V-lea, ce relateaza despre calatoria lui
Odysseus §i o mentioneaza pe cea a lui Telemachos, apare ca o veriga de legitura
(element corelator) cu prima parte a Odysseii §i e menitd sau sd reaminteascé
receptorului (constituent mnemonic) desfiasurarea evenimentiala din acea prima
parte, sau, prin revenire, sa fie o punere in temd (component de inifiere) pentru cel
ce nu a audiat sau citit diegeza cuprinsd in partea de inceput. ,,Calatoria lui
Telemachos™; mica naratiune a Athenei prin referire la episodul Calypso face
totodatd trimitere spre povestirile foarte detaliate ale lui Odysseus de la curtea
feacilor si anticipeaza nararea uneia dintre suferintele eroului, popasul la Calypso.
din cadrul partii centrale a epopeii, ,,Rétacirile lui Odysseus”.

9.3.2. Asadar, mentionarea partii din célatoria lui Odysseus facutd de Athena
are un cvadruplu rol: de element corelator, de constituent mnemonic, asa de
important pentru tehnica rapsodicd, dar §i rol de transmititor, component
initiator in derularea secventelor narative anterioare momentului adundrii zeilor, §i
de structurd anticipativd a povestirii unor momente din cadrul desfasurarii
evenimentiale din partea centrala a Odysselii.
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11 Strategia narativa in Odysseia 15

9.4.Tn completarea spuselor Athenei despre drumul de intoarcere al lui
Odysseus este asertiunea lui Zeus adresata lui Hermes, in care, cerdndu-i sa-i
transmitd nimfei Calypso hotdrarea lui nestraimutatd de a-1 lasa pe erou sa ajunga
acasa, rezumd viitoarele intdmplari ale calatoriei nefericitului erou. Apare deci un
al treilea narator, Zeus, care vizeaza tot calatoria lui Odysseus.

9.4.1. Observam, in acest caz, o anticipatio propriu-zisa, cu raportare exclusiv
la intdmplari viitoare fatd de momentul Calypso: célatoria de la Calypso la Ithaca.

9.4.1.1. E important sd se facd disocierea dintre anticipatio din discursul
Athenei si cea din alocutiunea lui Zeus; prima e o anticipatio cu privire la
relatirile viitoare ale lui Odysseus 1n calitate de narator, dar §i de actant principal
la curtea lui Alkinoos (referitoare insi la evenimente trecute, popasul la Calypso),
in timp ce aceea a lui Zeus se refera la viitoarele intamplari din cilatoria eroului
(drumul la feaci §i apoi revenirea in Ithaca), ce vor fi relatate de vocea auctoriala in
partea centrald a epopeii. Aceastd variatio a tipului de anticipatio, anticipare a
povestirii lui Odysseus despre evenimentele anterioare din calatoria sa si
anticiparea producerii evenimentelor viitoare, posterioare, in drumul de intoarcere,
demonstreazd maiestria autorului In ce priveste utilizarea unor procedee aparent
similare, dar, in fond, diferite in obtinerea unui scop comun: introducerea motivului
epic al calatoriei.

9.5. Prin imbinarea celor doua tipuri de anticipatio care prezintd cele doud
parti ale célatoriei eroului, de dinainte si de dupa popasul la Calypso, se leagéd
elementele componente ale cilatoriei lui Odysseus intr-un singur fir continuu, ce se
releva in relatarea lui Hermes, al patrulea narator, adresatd nimfei Calypso.

9.6. La randul ei, nimfa povesteste o frinturd din calatoria eroului, cea
referitoare la furtuna care l-a impins pe tdrmul insulei Ogygia si care a determinat-
o sa-1 adaposteasca la ea, dar anunta §i hotararea de a se supune poruncii lui Zeus si
a-l lasa sa plece spre casa dupa lungul popas de sapte ani. Aceasta relatare, facuta
de un al cincilea narator, Calypso, oarecum o reluare a mesajului lui Hermes, e
menita sa puncteze rolul de protector al nimfei’, atit in perioada sederii pe insula,
cat si dupa plecare, prin sfaturile pe care i le va da: 098’ émkedow d¢ xe pual’
doxnbric fiv mawida yaiav ixnrar'. Prin aceasta relevare a intentiei ei,
receptorului i se comunicd derularea in plan general a intdmplarilor la care va
trebui sé faca fatd Odysseus, deci partea ulterioara a cilitoriei sale. In acest fel, se
face legdtura cu cénturile ce urmeaza.

9.7. Dispersia personajului narator, a vocii auctoriale plasate la inceputul
cantului al V-lea, in ipostaza a Incd patru povestitori §i totodatd actanti — Athena,
Zeus, Hermes si Calypso —, confera povestirii un plus de variatio si culoare, fiecare
relatare devenind personalizata §i aducdnd elemente noi privitoare la acea etapa a
caldtoriei lui Odysseus.

2 1n ciuda aparentei de frustrator, interdictor, conform terminologiei utilizate de Claude Bremond.

2l N-am s3-i ascund cum si se intoarc3 sdnitos acasd”, in Homer, Odiseia, trad. rom. de
E. Lovinescu, Editura Tineretului, 1955, p. 63.
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10. Organizarea planurilor temporale in ciantul al V-lea al Odysseii.
Urmarind mecanismul derulérii planurilor temporale, trebuie remarcat faptul ca
adunarea zeilor e prezentata de vocea auctoriala ca avand loc in timpul sederii lui
Odysseus la Calypso. Cele doud evenimente sunt partial simultane si situate, din
punct de vedere temporal, in prezentul naratiunii.

10.1. in schimb, cilitoria lui Odysseus povestitd de Athena se refera la
evenimente anterioare acestuismoment, deci in trecut, iar spusele lui Zeus despre
drumul de la Calypso cu popasul in insula Scheria, 13 feaci, si revenirea la Ithaca
prezintd derularea evenimentiald viitoare, posterioarda momentului Calypso.
Totodata, popasul la Calypso se evidentiaza in cadrul utilizarii motivului epic al
caldtoriei ca punct de incidentd al relatarilor facute de Athena cu privire la
evenimentele trecute si de Zeus cu privire la cele viitoare.

10.2. Desféasurarea in timp a evenimentelor din cadrul calatoriei lui Odysseus
redate in prima parte a cintului al V-lea poate fi reprezentata grafic printr-o axa
orizontala, axa timpului, intersectatd de doua cercuri tangente, inscrise in doua
cercuri concentrice mai mari, punctul de tangenta al cercurilor mici fiind momentul
Calypso, considerat momentul prezent (P). Cercul din stinga reprezinta
intamplarile din calatoria lui Odysseus descrise de Athena, trecutul (T), cel din
dreapta pe cele prezentate de Zeus, viitorul (V), iar cercurile mari in care sunt
incadrate celelalte doud mai mici reprezintd calatoria lui Odysseus descrisa de
Hermes si, imediat dupi aceea, de Calypso si includ T + P + V>,

11. Popasul la Calypso - naratie repetitiva — este un episod cu multiple
functii in tehnica naratiunii §i punctul de confluenti dintre primele doua parti ale
tripticului Odyssei.

11.1. Mentionarea adastarii la Calypso reprezinta elementul esential din
cadrul calatoriei lui Odysseus; autorul a acordat acestui episod — un crimpei de
cilatorie — un rol major in strategia sa narativa, atribuindu-i valoare de element de
referinti; popasul in insula Ogygia, la nimfa, se afla n povestirile Athenei. ale lui
Zeus, ale lui Hermes si, de asemenea, in descrierea facutd chiar de nimfa, in
momentul considerat timp prezent al naratiunii.

11.2. Este un subiect comun, apartinind, in egala masura, fiecareia dintre cele
patru relatari despre célatoria lui Odysseus din cantul al V-lea. primul cint al partii
centrale a Odvsseii, prezentat, de fiecare data. in altd varianta si cu un loc si rol
diferit Tn cadrul naratiunii: punct final al relatarii Athenei, cu scopul de a-l
determina pe Zeus sa-l ajute pe Odysseus, punct de plecare in descrierea facuta de
Zeus partii finale a calatoriei eroului, avind rolul de a sublinia depasirea impasului
adastarii la Calypso si inceputul derulirii calatoriei sub auspicii favorabile (ambele
relatari au rolul de a propulsa actiunea), punct median, de imbinare si relevare a
cursului desfasurdrii evenimentiale realizate prin alocutiunea lui Hermes — mijloc

22 Vezi Anexa [, imaginea 4.
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13 Strategia narativa in Odysseia 17

de informare asupra succesiunii evenimentelor din cadrul célitoriei lui Odysseus ~
si element de relatare pro domo a nimfei, enclava narativd mai ampla, cu un
marcat rol de retardatio n cadrul naratiunii generale a cantului al V-lea. Era firesc
ca nimfa sa incerce, chiar si prin acest procedeu, sa mai intdrzie momentul hotararii
proprii de a-1 lasa pe Odysseus sa plece.

12. Descrierea cilitoriei de 1a Calypso la feaci — naratie singulativa — are
functie de stagnare a actiunii si de liant intre canturile al V-lea, al VlI-lea, al VIl-lea.

12.1. Tot in acest cint, al V-lea — care se prezintd ca o tapiserie, in care
fiecare fir e in legatura directa cu toate celelalte, nu numai din cadrul aceluiasi cént,
ci si din cénturile de dinainte si ulterioare — incepe descrierea peripetiilor eroului
din caldtoria de la Calypso spre Ithaca facutd de vocea auctoriald ca narator.
Drumul panai la insula feacilor e descris detaliat: partea de inceput a calatoriei, care
a durat saptesprezece zile, a stat sub semnul unui vant prielnic, care l-a dus pana in
preajma insulei feacilor, la care insa nu i-a fost dat s3 ajungd imediat, caci Poseidon
a declansat furtuna pe care a putut s-o infrunte doar datorita sfaturilor date de Ino-
Leucothea si sprijinului acordat de Athena in oprirea furiei vanturilor™.

12.2. Utilizarea motivului epic al calatoriei cu motivele subiacente, furtuna si
popasul, adevarate jaloane spatiale si temporale in cadrul oricarei deplasiri pe
‘mare, are aici rolul de stagnare a actiunii, procedeu intalnit de-a lungul intregii
parti centrale ce cuprinde istorisirile lui Odysseus despre ratacirile sale.

12.3. Tributar tehnicii rapsodice de continui repunere in tema a receptorului,
a publicului, autorul reaminteste aceasta etapd a céldtoriei lui Odysseus in cinturile
al VI-lea si al VII-lea, cind ii confera actantului principal si rolul de narator. in
cantul al VI-lea, singura referire la cilatorie e facutd de Odysseus, care, cerindu-i
ajutor Nausicdi, mentioneaza foarte pe scurt, ca actant principal §i ca narator,
necazurile Tntimpinate pe mare de-a lungul a douizeci de zile, de cand, plecat din
Ogygia, a poposit pe tarmul Scheriei. Se revine asupra acestei parti din célatorie 1n
cantul al VII-lea, cind Odysseus prezinta, de data asta cu lux de aminunte, la
cererea sotiei lui Alkinoos, Arete, cilatoria de la Calypso, in care viata i-a fost pusa
in pericol de furtuna stirnitd de Poseidon, care l-a aruncat pe tarmul insulei
feacilor. Observam, agadar, o noud retea de corespondente, in care relatarea
calatoriei de la Calypso la feaci din cintul al V-lea face pandant cu cele din
canturile al VI-lea si al VII-lea §i reprezintd elementul de legaturd dintre aceste
canturi: al V-lea — al VI-lea — VIl-lea.

12.4. Analizdnd acest procedeu al reluirii motivului epic al calatoriei,
constatdm variatiuni pe aceeasi tema, obtinute fie prin schimbarea naratorului
(vocea auctoriald sau actantul principal), fie prin modificarea extinderii naratiunii

%3 Constatim aici o schema asemandtoare cu cea din povestirea lui Menelaos despre ajutorul
dat de Eidothea pentru a ajunge la Proteus ca sa afle ce-i rezerva viitorul.
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(prezentare hiperconcentrata sau foarte detaliata), fie prin utilizarea mai ampla sau
mai putin ampla a mijloacelor artistice.

13. Derularea planurilor temporale in mentionarea cilitoriei de la
Calypso la feaci. Se poate decela chiar o certa structurare a planurilor temporale:
prima mentionare a célatoriei de la Calypso la feaci e facutd de narator ca un
eveniment ce are loc in prezent, P, scurta relatare a aceleiasi etape din cilitoria lui
Odysseus, prezentata in fata Nausicii, se referd la un moment extrem de recent, T1,
dar mai pufin prezent, iar cea de a doua povestire a lui Odysseus, la cererea sotiei
lui Alkinoos, are in vedere acelasi eveniment, dar care a devenit mai putin recent
T2, incat, dacd vizualizim modalitatea de relatare temporald a acestei etape a
calatoriei, avem imaginea unei unde de soc ce se propaga din prezent spre trecutul
recent §i, apoi, spre un trecut mai indepartat, cici, mergind pe firul timpului,
evenimentele devin tot mai mdepartate fatd de momentul trait La prezent de
Odysseus si fati de prima comunicare ficuta de acesta receptorului**. E o imagine
destul de asemanitoare cu cea care reprezinta nivelurile temporale din relatarea
calatoriei lui Telemachos din canturile al III-lea si al IV-lea, ceea ce ne face sa
credem cd e vorba de o tehnicd ce posedd o schemd cu (multiple) variante: in
relatarea cdlatoriei la Nestor §i Menelaos, unde sunt narate intamplarile pe drimul
de intoarcere de la Troia a multi eroi greci, pe o duratd ampla de aproape zece ani,
sunt cinci grade temporale, pe cand in prezentarea drumului lui Odysseus, de mai
scurta durata, de la insula Ogygia la Scheria sunt doar trei. Constatam ca, indiferent
ca e vorba de calatorii ale mai multor personaje sau de célatoria sau etapa célatoriei
unui smgur personaj, relatarea acestora se face dupa o schema in care exista o
succesiune stricta a gradelor temporale referitoare la evenimente trecute™

14. Odysseus — actant principal si narator al cilitoriei sale. Prezentarea
calatoriei lui Odysseus de la plecarea de la Troia si pina la sosirea la Calypso face
obiectul relatarii expuse chiar de actantul principal in timpul sederii sale la curtea
lui Alkinoos. Aceasta parte a naratiunii din canturile al IX-lea-al XII-lea cuprinde,
pe toata intinderea ei, motivul epic al calatoriei, incluzind in el motivul subiacent
al popasului si al furtunii; acesta nu mai apare doar sporadic in relatarile diverselor
personaje’®, ca in cantul al V-lea, de pilda. ci e prezent in mod continuu. prin
intermediul povestitorului mereu acelasi §i care-si prezintd propria calatorie cu
mtamplarnle la care a participat, uneori ca agent voluntar-’, alteori agent
involuntar™®, dar totdeauna in calitate de actant principal.

** Vezi Anexa I, imaginea 5.

» Se constatd ci autorul, chiar daca sare de la prezent la un eveniment foarte indepartat,
urmeaza apoi o ordine riguroasa in ce priveste succesiunea temporala; se observa ¢ nu trece de la un
eveniment petrecut foarte de curand la unul foarte indepartat si apoi. din nou. la altul recent si mereu
asa, duga o traiectorie zigzagata.

Athena §i Hermes cu functie de influentatori, Zeus — de protector. Calypso — de frustrator.
7 Vezi vizita la Polyphemos, ca sa ceara daruri de ospetie, sau la Circe, ca si-i scape pe
tovardgsii transformati in porci.

*% Vezi sechestrarea in pestera ciclopului sau adastarea indelungata la Calypso sau la Circe.
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14.1. Se observa, si aici, o sintaxa narativi bine organizati. in cintul al IX-lea,
la rugamintea lui Alkinoos, Odysseus isi dezviluie identitatea si incepe nararea
necazurilor cdrora a trebuit sa le faca fatd pe drumul de intoarcere acasa dupa
caderea Troiei. Povestirea despre oprirea la ciconi, caldtoria pe marea furtunoasa
care l-a impins pana spre tara lotofagilor, popasul acolo, drumul spre ciclopi, apoi
popasul la Polyphemos reprezintd, de fapt, inceputul nostos-ului lui Odysseus,
plasat insd dupa expunerea unei treimi din materia Odysseii i aparent dezlegat de
prima parte a epopeii. Dar legitura e realizata chiar de popasul la feaci, care face
parte integrantd din cilatorie, chiar daca e vorba de etapa de sfirsit a acesteia,
precum §i prin mentionarea opririi prelungite la Calypso, cu prilejul comparatiei
facute intre tinutul Ithacai si cel al nimfei, popas amintit de atdtea ori in canturile
anterioare cantului al IX-lea si pe care-1 va mentiona din nou Odysseus la sfarsitul
cantului al XII-lea, cind isi incheie povestirea peripetiilor.

14.2. Remarcam, n plus, in cadrul popasului la Polyphemos, o extrem de
scurtd mentionare a calitoriei de Intoarcere de la Troia, facutd de Odysseus,
povestire in ramd, cu cert rol mnemonic, gen de narare pe care o vom intdlni si in
cadrul intalnirii eroului in Hades cu mama sa, Anticleia, la cererea careia Odysseus
ii relateaza tot foarte pe scurt despre cdlatoria sa de pana atunci spre casa.

14.3. Constatdam ca, in situatiile de mai sus, utilizarea motivului epic al
calatoriei se face in trei etape ale nardrii, ce pot fi vizualizate sub forma unor sfere
concentrice, §i anume: in prima situatie, apare relatarea facutd de Odysseus despre
cilitoria la ciclopi, unde e descrisa cilitoria la Polyphemos si in care e inclusa
povestirca despre drumul de intoarcere de la Troia; in a doua situatie -
intdlnirea cu Anticleia —, este redati istorisirea eroului principal despre drumul la
Circe, in cadrul céruia e prezentatd povestirea despre cilitoria in Hades si apoi. la
intilnirea cu Anticleia in infern, sunt relatate etapele anterioare ale cilatoriei sale.

14.4. E interesantd aceastd structurare similard, constructie cu etape ca o
imagine Tn oglinda, in care apare o relatie de incluziune ierarhica ce caracterizeaza
. . . . e .2
o mare parte din arhitectonica epica a Odysseii>".

15. Drumul in Hades din calitoria la Circe — parte integranti a
Odysseii. Altfel stau lucrurile cu folosirea motivului epic al célatoriei inclus in
povestirea lui Odysseus despre primul popas la Circe. E vorba de un drum de
‘inifiere in lumea umbrelor si de dezviluire a viitorului, o coborire in infern,
katabasis, prezentatd mai intdi pe scurt de Circe in cintul al X-lea, apoi reluata si

» Ne gindim, in mod special si la nivelul unei structuri mai ample (toatd parlea centrald a
Odysseii). la povestirile de la curtea feacilor, in cadrul carora e relatat drumul la Polyphemos, la
Eolus, la prima, dar si la a doua calatorie la Circe etc. si in care amintirea cilatoriilor anterioare sau
mentionarea anticipativa a celor viitoare au rol mnemonic.
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relatatd in extenso de Odysseus in tot cursul cantului al XI-lea. Acest cint e in
intregime o enclavd narativd, cu o calitorie de o naturd speciald, cea in lumea
mortilor’®.

15.1. Cantul al Xl-lea este foarte bine ancorat printr-o retea de
corespondente cu celelalte povestiri ale lui Odysseus din partea centrala a epopeii,
dar si cu restul operei.

15.1.1. Sfaturile date de Circe, in céntul al X-lea, cu privire la cilitoria de
coborére in Hades - sfaturi legate de ritualurile de chemare a mortilor, de fagaduire
de jertfe pe care le va aduce acestora, de sacrificare rituald de animale Tnsotita de
rugiciuni ce trebuie adresate zeilor — vor fi indeplinite intocmai in cantul al XI-lea,
conform relatarii lui Odysseus. Se realizeaza astfel corelatia dintre cantul al X-lea
si al XI-lea.

15.1.2. Tumultul mortilor care doreau sa se apropie de sdngele sacrificial, dar
care erau opriti de Odysseus cu sabia, conform povetelor Circei din acelasi cant al
X-lea, e descris pe larg de erou in cédntul al XI-lea si modificat doar prin adjonctie,
addugarea episodului intilnirii cu mama sa, Anticleia.

15.1.3. Comportamentul la intidlnirea cu sufletele mortilor recomandat de
Circe in cantul al X-lea e descris de erou in extenso in cantul al XI-lea (facind
legdtura dintre cintul al X-lea si al XI-lea)

15.1.4. Moartea lui Elpenor pe insula Circei, Aiaia, descrisd la sfarsitul
cantului al X-lea, f5i are pandantul in intilnirea lui Odysseus cu acesta in tinutul lui
Hades (cantul al XI-lea), prilej cu care 1i cere s& fie ingropat conform traditiei,
lucru ce se va implini in cantul urmator, al XII-lea, cand eroul revine pe insula
Circei. Constatdm ca relatdrile despre Elpenor fac legatura dintre trei momente ale
calatoriei lui Odysseus i totodata intre trei canturi: prima cilatorie la Circe (cantul
al X-lea), calatoria Tn Hades (cintul al XI-lea) si a doua cilitorie la Circe (cantul al
Xll-lea).

15.1.5. indemnul lui Circe din cintul al X-lea adresat nefericitului erou de a
face o célatorie — o altfel de cilatorie — in tinutul lui Hades, pentru a-si afla destinul
de la prorocul Tiresias i§i are pandantul in chiar Intilnirea din cantul al XI-lea cu
Tiresias, care-l va initia in legatura cu viitorul sau, cu modul in care se va desfasura
si se va sfarsi calatoria de intoarcere acasi, in Ithaca. §i cum va trebui sa procedeze
pentru asta. Se face legatura Intre cinturile al X-lea, al XI-lea si al XII-lea.

15.2. La randul lor, spusele prorocului intilnit in cursul célatoriei in Hades
fac trimitere la intdmplarile pe care le va descrie Odysseus in cantul urmadtor, al
Xll-lea, cu privire la drumul ce include popasul in insula Trinacria, unde va intalni

3% Nu ne vom ocupa acum si aici de conceptia lui Homer despre moarte §i nici de valoarea
simbolic a catabazei, ci — mergdnd pe linia cercetarii sintaxei narative a Odysseii fara s reliefam
ideea ca este cheia de boltd a pirtii centrale a epopeii, idee prezentata pe larg de curentul unitarian gi
foarte bine cunoscuta de cercetatori — vom scoate in evidentd alte elemente, care dovedesc c# acest
cant este parte integranti a Odysseii.
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cireada de boi si turmele de oi ale Soarelui, dar, anticipand §i evenimentele ce se
vor petrece in Ithaca dupa sosirea eroului acasa, leagd partea centrali de partea
finala a Odysseii (cinturile al XI-lea si al XII-lea — partea finala).

15.3. Convorbirea cu Anticleia, in timpul célatoriei in Hades, amanuntele
date de aceasta in legdturd cu cele intamplate in Ithaca in urma plecérii lui
Odysseus la Troia trimit la evenimentele povestite in prima parte a Odysseii
privitor la situatia Penelopei si a lui Telemachos, iar informatiile despre Laertes fac
legdtura cu intdmplirile din ultima parte a epopeii. Asadar, povestirea Anticleii
face legatura dintre cele trei parti ale Odysseii: partea initiala — cantul al XI-lea —
partea finala.

15.3.1. Tot intre cele trei pirti e realizati corespondenta prin referirile la
drumul de Tntoarcere acasa al lui Agamemnon s§i evenimentele survenite la Argos,
relatate de Nestor si Menelaos in prima parte a epopeii i de Agamemnon la
intilnirea cu Odysseus in Hades si care orienteazd atentia receptorului spre o
oarecare similaritate de situatie cu cea de la curtea regelui Ithacai. Dar, folosindu-se
de o comparatie antitetici, Agamemnon 1i prezice lui Odysseus ca nu va fi omorat
de Penelopa, precum el de Clytaemnestra, si ca-si va imbratisa fiul, pe Telemachos,
si se va bucura de el, nu asa cum i s-a intimplat atridului, care a fost ucis inainte de
a-si vedea fiul, pe Orestes. E deci o manifestd legdturda s§i anticipare a
evenimentelor din partea finald a Odysseii. Prin episodul Agamemnon, se
realizeaza corelatia: partea inifiald — cantul al XI-lea — partea finala.

15.4. Se poate observa o gradatie in ce priveste reteaua de corespondente,
in functie de etapa din viata eroului principal in care a venit in contact cu
personajele ce realizeazi corelatia dintre canturi: de la legatura dintre doud sau trei
canturi realizatd de personaje (Circe si Elpenor) cu care Odysseus s-a intilnit in
cilatoria sa intr-un trecut destul de recent, destul de aproape de prezentul povestirii
.sale, si care nu au cunoscut intamplari petrecute cu multd vreme in urma, la
trimiteri catre un trecut indepartat, expuse in prima parte a Odysseii, §i catre viitor
(de asemenea, indepdartat) relatate in partea finala, coreldri efectuate prin
intermediul unor personaje (Anticleia, Tiresias si Agamemnon) de care eroul s-a
despartit cu mult timp Tnainte §i care, pentru cd erau moarte, puteau si detind
calitati premonitorii: Anticleia si Agamemnon pe baza experientei din timpul vietii,
iar Tiresias datorita capacitatii pe care o avusese si Tnainte de moarte si pe care §i-0
mentinuse datoritd bundvointei Persephonei.

15.5. Constatdm, totodatd, ca se respectd schema mecanismului derulirii
temporale, asemenea propagirii unei unde, in care, pe firul evenimentelor triite
de nefericitul erou, relatarea povestirilor se face dinspre prezent mai intdi spre
trecutul recent §i apoi spre cel indepartat — si la fel in ce priveste viitorul: Tiresias
vorbeste mai Intdi de cilitoria in insula Soarelui §i necazurile ce vor urma din
cauza sacrificarii boilor acestuia si abia dupa aceea prezice intdmplarile de la curtea
lui Odysseus.
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18. Succesiunea povestirii evenimentelor din cadrul nostos-ului lui
Odysseus. Analiza succesiunii in care sunt povestite de Odysseus evenimentele din
caldtoria sa de intoarcere fatd de felul in care s-au derulat pe firul timpului ne
dezvaluie o artd demna de un autor postmodern.

18.1. Autorul prezinti segmentele de caldtorie delimitate de intdlnirile cu
Ciconii (Kykones), Lotofagii (Lotofagoi), Ciclopii (Kyklopes), Polyphemos, Eolus
(Alolos), Lestrigonii (Laistrygones), Circe, Hades, Circe, Sirenele (Seirenes),
Skylla, Charybdis, insula Soarelui, Calypso, Feacii — segmente desfasurate, pe axa
timpului, in ordine cronologicd — intr-o altd ordine; astfel, el isi incepe povestirea
nostos-ului lui Odysseus cu partea finala a cilatoriei eroului de la episodul
Calypso, continua cu sederea la feaci, iar relatarea expusa de actantul principal in
fata lui Alkinoos face o Intoarcere, un arc, Tnagoi in timp si incepe cu plecarea de la
Troia, drumul spre Ismaros, tara ciconilor etc.”

18.2. Alegerea momentului Calypso pentru inceperea povestirii calatoriei lui
Odysseus se explica prin importanta majora a acestui episod pentru destinul eroului;
sederea de lunga durata — sapte ani incheiati — in Ogygia s-ar fi putut prelungi sine
die si ar f1 fost imposibila revenirea in Ithaca, daca nu se implica divinitatea.

18.3. Al doilea popas din célatoria lui Odysseus, cel la feaci, a fost ales de
autor ca ultimul Tnainte de sosirea in Ithaca si cel mai potrivit pentru relatarea
tuturor etapelor cilitoriei eroului, deci extrem de important pentru soarta
povestirii ritécirilor lui Odysseus. Grija pentru derularea destinului eroului, dar si
cea pentru desfasurarea firului povestirii, imbinate cu arta si inteligenta,
demonstreaza ca nimic din compozitia (strategia narativa a) Odysseii nu a fost lasat
la voia intimplarii.

19. Derularea evenimentelor temporale in povestirile ,,Ratacirilor lui
Odysseus”. Acelasi lucru il putem afirma §i despre modalitatea de a utiliza
planurile temporale, care ne dezvaluie mestesugul specific rapsozilor, dobandit pe
baza unei indelungate experiente.

19.1. Saltul in timp realizat de narator -~ aici, de Odysseus — pentru relatarea
calatoriei incepand cu plecarea de la Troia e similar saltului in trecut facut de
Nestor in povestirea calatoriilor de intoarcere ale razboinicilor greci ce au luptat
pentru cucerirea Ilionului, precum si saltului in trecut al lui Menelaos. in toate cele
trei cazuri, la baza povestirilor stau amintirile, deci intoarcerea in trecut. Exista
simetrie i paralelism intre cele trei situatii, dar nu identitate, caci, in vreme ce
Nestor vorbeste doar de trecut, Menelaos, datoriti drumului la Proteus, ia
cunostintd de soarta sa viitoare, asa cum Odysseus isi afla viitorul de la Tiresias.
Remarcdm, asadar, in relatirile ultimilor doi, Menelaos si Odysseus, o disociere
realizatd intre cunostintele despre trecut si cele despre viitor, desi §i unele, si

3 . . .
3 Vezi Anexa I, imaginea 7.
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celelalte se incadreazi in categoria amintirilor in raport cu prezentul trait de
naratorul care, in acelasi timp, e §i actant (Menelaos si Odysseus).

20. Mvijun xal avduveois in povestirile ,Raticirilor lui Odysseus”.
Constatdm ca in redarea relatérii nostos-ului lui Odysseus apare si un joc al
utilizarii memoriei gvijun — memoria si reamintirii dvduveoig — reminiscentia.

20.1. In relatarile lui Odysseus, memoria — ca ansamblu al proceselor de
intipdrire §i conservare — se imbina cu procesul de reactualizare a ei, reamintirea.
Am constatat acest lucru in povestirile lui Odysseus, in care apar personaje ce
anticipeazi evenimente in legiturad cu care dau sfaturi §i care reprezintd, de fapt,
pentru erou amintiri, simple evociri, stocari de intimplari pe care le relateaza la
curtea lui Alkinoos; in schimb, cind Odysseus revine asupra acelor evenimente,
face efortul de a si le aduce aminte, le defineste sub specia individualitatii sale, si le
reaminteste, si le nareaza cu lux de amanunte, amplificindu-le prin adjonctie in
calitate de participant efectiv la acestea.

20.2. Asa stau lucrurile cu episodul céldtoriei in Hades (cantul al XI-lea),
anticipatd de Circe si realizatd conform indrumadrilor date de ea in cadrul primei
sosiri a lui Odysseus in Aiaia.

20.3. La fel este si episodul descrierii suferintelor din drumul de la Circe la
Calypso (sirenele, Skylla, Charybdis, vitele Soarelui), comunicate tot de celebra
magiciand la Tntoarcerea eroului din Hades, intimplari ce apar mai intdi ca simple
evocdri ale spuselor Circei, stocate in memoria lui Odysseus si pe care, ulterior,
eroul le prezintd Tmbogitindu-le cu detalii, cu indicarea exactd a timpului, ca
urmare a unei cautdri active, cea a reamintirii, provenite din cercetarea febrila in
propriul sdu trecut; e diferenta dintre un trecut ce-i fusese prevestit ca viitor §i un
trecut trait.

21. Anticlimaxul in frecventa folosirii motivului epic al cilitoriei si rolul
acestuia in partea finala a Odysseii. Motivul epic al calatoriei e utilizat mult mai
putin in ultima parte a Odvsseii, canturile al XIV-lea—al XXIV-lea, fatd de primele
doua parti, dar se constatd o oarecare descendentd gradati a frecventei acestuia
pana la sosirea la curtea din Ithaca a lui Odysseus insotit de Eumaios in cantul al
XIX-lea, apoi apare sporadic in cinturile al XX-lea—al XXIIl-lea, dar reapare in
ultimul cant, al XXIV-lea, de trei ori.

21.1. Asa, de pilda, daca in cantul al XIII-lea, care incheie povestirile , Ratacirilor
lui Odysseus™, apare de trei ori, in cel de al XIV-lea apare doar o dati, insd remarcam
cd rolul acestui motiv epic e similar cu cel intdlnit in relatiri anterioare.

21.2. n cantul al XIII-lea, in care e redat sfirsitul calatoriei eroului, drumul de
la feaci la Ithaca e relatat prima datd de vocea auctoriala, cu scopul de a propulsa

https://biblioteca-digitala.ro



21 Strategia narativa in Odysseia 25

actiunea, a doua oarad de Poseidon, care, prin alocutiunea sa adresata lui Zeus, il
convinge de fapt pe receptor de reusita sosirii lui Odysseus in Ithaca, dar, din punctul
de vedere al desfasurarii evenimentiale, determina stagnarea actiunii, iar a treia oara
de eroul principal, aflat pe pamantul Ithacai, care-§i prezinta calatoria in fata Athenei
in scop mnemonic. Remarcam utilizarea din nou a procedeului dispersarii (spargerii,
pulverizirii) eului narativ si al naratiunii repetitive.

22. Amintire si imaginatie in partea finald a Odysseii. Se observa inca de
acum, din cantul al XIII-lea, si un element inedit in relatarile calétoriei actantului
principal, element dictat de necesitatile impuse de continutul ideatic al partii finale
a epopeii: amintirea se imbind cu fantezia. Acest procedeu, aici incipient, apare
insa foarte dezvoltat in povestirea facuta de Odysseus in calitate de cersetor in fata
lui Eumnaios in cantul al XIV-lea, in care realul — amintirile drumului, relatate deja
in partea centrald — se Tmbina cu imaginarul, nascociri folosite de Odysseus pentru
a se proteja de eventualele neplaceri provocate de cunoasterea adeviratei sale
identitdti: cei sapte ani petrecuti la Calypso apar aici traiti in Egipt, unde a fost
refinut de regele tinutului, iar un an petrecut la Circe apare aici ca trait la fenicieni,
naufragiul la feaci apare ca avand loc la tesproti etc.

23. Realizarea concordantei planurilor temporale in ,,Uciderea petitorilor”.
Ne-am ocupat de motivul epic al calatoriei aga cum este utilizat mergand pe firul
povestirii homerice, altfel spus al canturilor, caci numai asa se putea releva cu
adevarat arta autorului in interferarea treptelor temporale incluse in strategia
narativa a Odysseil.

23.1. Dacé in primele doud parti motivul epic al calatoriei pune in evidenta
~amintirea prin reamintire*, memoria, stocul de date prin punerea lui in act,
actualizarea lui, deci prezentarea trecutului, in partea finala a epopeii (canturile al
XIV-lea-al XXVIl-lea) el are rolul de a pune in contingenti din punct de
vedere temporal, in prezentul povestirii, calatoria lui Telemachos cu cea a lui
Odysseus si de a realiza simultaneitatea actiunilor acestora.

23.1.1. Calatoriile celor doi au ca obiectiv principal si scop final Ithaca.
Drumul fiecaruia dintre cei doi spre Ithaca, al lui Telemachos plecind de la Pylos,
iar al lui Odysseus de la feaci, e relatat ca prezent trait de ei §i totodatd prezent al
naratiunii acestor canturi.

23.1.2. S@ notdam ca si partea de inceput a Odysseii, ca §i partea centrala
cuprind prezentul trait de fiu §i tatd, insd prezentul are o durata si deci un sens al
derularii, iar durata inseamna modificare, incat prezentul se schimba in trecut™.

* Conform lui E. Husserl (Legons pour une phénoménologie de la concience intime du temps,
trad. fr. de H. Dussort, coll. Epiméthée, P.U.F., Paris, 1964, par. 10, p. 43), prezentul inseamna un
inceput i, In timp ce neincetat apare un nou prezent, prezentul se preschimba in trecut si in acel
moment intreaga continuitate a scurgerii trecuturilor punctului precedent se afundd uniform in
adancul trecutului.
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23.1.3. Totusi, autorul Odysseii nu numai ca nu prezinta ca trecut al povestirii
cele doud prezenturi trdite de cei doi actanfi principali ai ,Calatoriei lui
Telemachos™ si ai ,Ratacirilor lui Odysseus”, ci, mai mult chiar, le leagd in
prezentul naratiunii sale in partea finala a epopeii, ,,Uciderea petitorilor”.

23.2. Autorul a trebuit sa construiasca o strategie narativa in plan temporal de
aga naturd, incit momentul revenirii lui Telemachos sa fie foarte apropiat de cel al
sosirii lui Odysseus in Ithaca, in vederea realizirii intalnirii acestora in casa lui
Eumaios (in cintul al XVI-lea). A fost necesara punerea in contingentd, intr-o
simultaneitate partiali, a calitoriilor celor doi. Odysseus ajunge totusi ceva mai
devreme in Ithaca, lucru absolut necesar pentru a afla stiri certe despre fidelitatea
celor dragi si pentru a o incerca si pe cea a lui Eumaios incé Tnainte de a veni in
contact direct cu fiul sau, pentru a-si stabili felul de a actiona. Momentul intélnirii
cu Telemachos este foarte bine gindit §i pregitit de autor. In timp ce fiul se
indrepta spre Ithaca (plecand de la Menelaos, din Sparta, si, in final, de la Pylos) si
apoi spre casa lui Eumaios, Odysseus avea o lungd discutie cu mai-marele
porcarilor, in cadrul céreia acesta din urma isi povesteste viata, prilej cu care
reapare motivul epic al célatoriei ce are rolul de a temporiza desfasurarea
evenimentelor ulterioare, in vederea punerii in concordanta temporala a actiunilor
tatalui si fiului §i a credrii momentului propice al intalnirii acestora.

23.3. Se constatd ca, in partea finald a epopeii, autorul utilizeaza in mod
curent motivul epic al cilitoriei, pe uscat si/sau pe apd cu acelasi scop: cel al
stabilirii unor concordante temporale, de obicei in prezent.

23.3.1. Agsa, de pilda, e drumul lui Eumaios pe uscat si cel al insotitorilor lui
Telemachos pe mare, ambele orientate spre curtea lui Odysseus si avind ca scop s
anunte Penelopei intoarcerea fiului ei, lucru necesar pentru organizarea actiunilor
viitoare. Mai tirziu, intoarcerea lui Eumaios la tara si, in acelasi timp, a vasului cu
petitori la curtea regelui Ithacai (petitori ce doriserd si-1 omoare pe Telemachos
cind avea sa se intoarca acasd) are ca scop pregatirea celor doud tabere beligerante —
a lui Odysseus si a petitorilor.

23.3.1.1. Simultaneitatea celor doua célatorii era necesara pentru ca Odysseus
si fiul sdu si afle de la Eumaios, care vizuse corabia intorcindu-se, despre
revenirea pe insula a dugmanilor lor si, in acest fel, cei doi sa fie avertizati pentru a
lua masurile de rigoare.

23.4. Pe acelasi sistem al credrii de concordante temporale, dar si de
prezentare alternativi a unor actiuni chiar in cadrul aceluiasi cént isi construieste
autorul ultima parte a epopeii (cantul al XXIV-lea), in care drumul petitorilor in
infern si intdlnirea cu eroii greci care luptasera la Troia se desfasoara simultan cu
calatoria la tara a lui Odysseus pentru a-si revedea tatal, dar §i cu cea a Athenei in
Olymp pentru a afla hotarirea lui Zeus in legaturd cu rezolvarea situatiei de
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maxima tensiune de la Ithaca. Cele trei calatorii se refera la actantii principali ai
epopeii, Athena, Odysseus, petitorii, personaje direct implicate si care au avut un
rol major in desfagurarea conflictului §i al deznodamantului Odysseii.

24. Functiile motivului epic al calatoriei in ,,Uciderea petitorilor”.
Motivul epic al célatoriei cu valoare mnemonica mai apare, sporadic. De pilda,
Odysseus 1i descrie pe scurt fiului sdu drumul de la feaci la Ithaca (cantul al XVI-lea),
iar Telemachos ii povesteste Penelopei in rezumat calatoria sa la Pylos si Sparta
(ciantul al XVII-lea).

24.1. Cu rol mnemeonic — dar, in plus, sintetizator §i prezentat de data
aceasta strict In ordinea cronologica a momentelor importante — este drumul de
intoarcere de la Troia la Ithaca, povestit de Odysseus Penelopei in cantul al XXIII-lea.
Trecerea in revistd a nostos-ului odysseian, realizata, de aceastd datd, in Intregime
de actantul principal la finele cdldtoriei sale, este menitd si pund in evidenta
adevdrata desfagurare evenimentiald in cadrul relatiei temporale a incepe-a
continua-a inceta. Ea i oferd receptorului imaginea sintetic a unei continuitati ce-
si are propria temporalizare, concentratd de narator intr-un punct al actualitatii, in

care se ofera in degradeuri ale retentiei mnemonice®.

24.2. Alte calatorii ale lui Odysseus sunt amintite de vocea auctoriald pentru
stagnarea actiunii (retardatio), cum e, de pilda, descrierea calatoriei lui Odysseus
pe Parnas, unde a fost ranit la genunchi de un mistret, rand pe care a recunoscut-o
Euriclea cénd l-a spélat pe picioare (cdntul al XIX-lea), sau cum e nararea calatoriei
la Mesenia, facutd pe cind era inca un copilandru i in timpul careia a primit in dar
de la Iphitos arcul, tolba si sdgetile pe care Penelopa, in cantul al XXI-lea, le-a adus
in vederea alegerii ei ca sotie prin tragerea cu arcul a petitorilor.

24.2.1. Este de remarcat cd mentionarea unor cilitorii petrecute cu mult timp
in urma se face in momente de riscruce (recunoasterea lui Odysseus si proba cu
arcul) pentru desfasurarea viitoare a actiunii, incat acest motiv epic isi pastreaza
valoarea de element deosebit de important in cadrul derularii evenimentiale si in
aceastd parte a epopeii.

24.3. Semnalam, de asemenea, existen{a unei retele de corespondente de
continut si intre canturile ultimei parti a Odysseii si cele ale primelor doua parti.

24.3.1. Asa, de pilda, povestirea calitoriei de zece ani de la Troia la Ithaca
‘relatatd de Odysseus in fata Penelopei in cintul al XXIII-lea e imaginea in oglinda
a povestirii de la curtea lui Alkinoos prezentatd in cénturile al IX-lea—al XII-lea,
dar face pandant §i cu canturile al IV-lea i al V-lea (in care se pomeneste de
calatoria si popasul la Calypso), precum si cu al VI-lea, al VII-lea si al XIII-lea (in
care sunt descrise naufragiul si sederea la feaci)*.

3 Ibidem, par. 11.
% Vezi Anexa I, imaginea 8.
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24.3.2. Episodul cu drumul sufletelor petitorilor in Hades si intilnirea cu o
seama de eroi greci de la Troia, relatat de vocea auctoriala in cantul al XXIV-lea,
este imaginea in oglinda a célatoriei lui Odysseus in tinutul umbrelor, Intreprinsa la
sfatul magicienei Circe (cintul al XI-lea), dar e in legatura directa si cu canturile al
III-lea si al IV-lea, in care Nestor, Menelaos si Proteus prezinta informatiile pe care
le detineau despre razboinicii plecati de la Troia §i face pandant si cu cédntul al
XXII-lea, in care e prezentati moartea petitorilor’’.

24.3.3. Acelasi cant al XXIV-lea face pandant si cu cintul al V-lea, prin
includerea elementului divin, céilitoria Athenei in Olymp; e prezentatd
convorbirea acesteia cu Zeus in legatura cu destinul §i intoarcerea lui Odysseus
de la Troia, intoarcere care, dupa spusele tatdlui zeilor, fusese ,,pregatita” de
zeita.

24.3.4. Se remarca, agsadar, manunchiuri de contingente, mai ales ale unor
episoade din ultimele doud canturi ale epopeii, cu numeroase alte secvente din
restul Odysseii, verigi ale unor corelatii, stabilite prin intermediul motivului epic al
cilatoriei, ce demonstreaza, o data in plus, valoarea de element determinant al unor
linii de forta in alcdtuirea sintaxei narative a acestei epopei.

25. Plurivalenta rolului utilizirii motivului epic al cilitoriei In realizarea
strategiei narative a Odysseii. Motivul epic al cilatoriei a fost folosit cu multiple
functii privind desfagurarea diegezei: element propulsator al actiunii, retardant sau
chiar determinant al stagnarii acesteia, corelator, constituent mnemonic,
anticipator, informator cu caracter sintetizator.

25.1. Epopeea nostos-ului lui Odysseus a fost construitd dupa un plan narativ
foarte atent elaborat, sub semnul naratiunii orale, al artei rapsozilor, depozitara a
multe secole de mestesug artistic, intemeiat pe utilizarea recurentei motivului epic
‘al calatoriei generator de simetrie, paralelism, constructii in oglinda, povestiri-pandant.
ce asigurd reteaua de corelatii necesare unei diegeze desfasurate de-a lungul
multelor sedinte ce formeaza ansamblul epopeii §i creeaza infratextul, fundamentul
pe care s-a ridicat edificiul eposului.

25.2. Articulatiile narative de exceptie ale epopeii, realizate prin recurenta
motivului epic al célatoriei, exclud ideea interpolarilor. Dimpotriva, prin tehnica
lor - ramasa paradigmatica pana in zilele noastre —, aceste inlantuiri de metasintaxa
a textului conferd poemului o stralucitoare si indubitabila unitate.

3 Vezi Anexa I, imaginea 9.
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RESUME

Le motif épique du voyage a dans |’Odyssée de multiples fonctions quant au
déroulement de la narration: élément qui propulse I’action, qui retarde ou méme
-détermine sa stagnation, constituant mnémonique, anticipatif, qui met en
corrélation, qui informe et qui synthétise.

La structure épique de I’Odyssée fonde sa syntaxe textuelle sur le rapport
indissoluble qui existe entre nostos et la mémoire. Mvrjun (memoria «le stock
des souvenirs») §i a@vduveoig (reminiscentia «la fouille» du passé) représentent les
reperes fondamentaux de sa matiere artistique, dont quatre siécles plus tard Aristote
a formulé les principes.

Quant au déroulement des événements temporels par la voie de la
remémoration fondée sur la memoria et la reminiscentia on peut observer un plan
rigoureux: dans la premiére partie de 1'Odyssée la narration des souvenirs
concernant les voyages de retour des héros de Troie part des temps les plus
lointains, puis on avance vers le présent a degrés successifs pareillement a la
propagation d’une onde de choc. Ce procédé est a peu pres similaire a la maniére
de narrer les aventures d’Ulysse, ou I’on constate tout de méme une rupture
temporelle: du présent vécu par I’actant principal et d’un passé récent la narration
fait un saut dans le passé le plus reculé, puis graduellement on revient par étapes
dans le présent. On constate que la narration des voyages aussi bien pluri- et
monopersonnels suit un schéma tout a fait strict quant a la succession temporelle
des événements du passé: on ne passe jamais du présent trés récent au passé treés
lointain et puis de nouveau au présent récent, suivant une trajectoire zigzaguée; la
succession temporelle est rigoureusement respectée chaque fois que I’auteur doit
faire un saut du présent a un événement reculé.

Le motif épique du voyage sur terre et sur I’eau est couramment utilisé dans
la partie finale de 1’épopée pour mettre en évidence les concordances temporelles
— habituellement dans le présent — et pour décéler la simultanéité partielle des
voyages de Télémaque et d’Ulysse.

La structure de 1’épopée du nostos d’Ulysse suit un plan narratif trés élaboré,
qui — inspiré de 1’art des poétes épiques, conservateurs d’une tradition artistique orale
plusieurs fois séculaire — est fondé sur la récurrence du motif épique du voyage,
génératrice de symétrie, parallélisme, constructions en miroir, récits-pendants, qui
nourissent de leur seéve le réseau de cormrélations nécessaires a une diegesis déroulée
tout au long de plusieurs séances qui forment I’ensemble de I’épopée, en créant
Iinfratexte, la charpente sur laquelle s’érige 1'édifice de I’ Odyssée.

Les articulations narratives d’exception dont le sujet est le voyage
conférent indubitablement par leur technique — qui est resté paradigmatique jusqu’a
nos jours — I’unité du poéme.
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ANEXA 1

calatoria — 080g

calatoria de intoarcere — vootog

calatoria de intoarcere a lui Odysseus

calatoria lui Telemachos
calatoria la Menelaos

» calatoria lui Agamemnon
» calatoria lui Menelaos
calatoria lui Odysseus

calatoria la Nestor

Prezent P

3 » Trecut recent T1

P Trecut mai putin recent T2

Trecut indepartat T3

Trecut foarte indepartat T4
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calatoria descrisa de Calypso

calatoria descrisa de Hermes
calatoria prezentatd de Zeus

T = Trecut; P = Prezent;
V = Viitor

— axa timpului:

momenlul Calypso

calaloria descrisad de Atena

T T
5 P /Q -» axa timpului

| —= povestirile la feaci

g Wi 1X X Xl Xl

| — povestirile la cererea lui Alkinoos

I )|

povestirea la cererea reginei Arete
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T 11 1 O R S
7 l XXX IX X X XX XX XUXI XnXI  XINEVE VIEVIID - povestirile despre ratacirile
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9297558283535 28 =
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a
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Calypso sederea la feaci Penelopa
Va N !
vV VI VI Xl XXII
)
° N
1
)
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partea E partea E partea
initiald ! centrald ' finala
|
o | | l |
v XXl XXV
informatii despre moartea intainirea cu sufletele mortilor (ale
r&zboinicii greci peitorilor razboinicilor greci si ale pelitorilor)
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ANEXA II

Redarea schematica a povestirilor
despre cilitorii din prima parte a Odysseii, ,,Cilitoria lui Telemachos”

X — calitoria lui Telemachos;
Y - cilitoria la Pylos;
Z — cilitoria la Sparta.

X=Y+7Z

Caldgtoriile povestite la Pylos de Nestor [Y]

— ca martor ocular:

Y1 - calatoria lui Nestor;

Y2 - cilatoria lui Diomedes;

Y3 - cilatoria lui Odysseus (partial);
Y4 - cilitoria lui Menelaos (parial).

— .. din auzite”:

Y5 — calatoria fiului lui Achilleus;

Y6 — calatoria lui Idomeneus;

Y7 - calatoria lui Philoctetes;

Y8 - calatoria lui Agamemnon (partial).

Y=(Y1+Y2+Y3+YH+(YS5+Y6+Y7+Y8

Calatoriile povestite la Sparta de Menelaos [Z]

— ca participant direct:

Z1 - calatoria lui Menelaos (partial).

— auzite de la Proteus:

Z2 — cilatoria lui Aiax;

7.3 - cilatoria lui Agamemnon (parfial),
Z4 — calatoria lui Odysseus (parfial).

2=71+(Z2+73+74)

Cildtoria lui Odysseus povestitd de Nestor (partial) si Menelaos (partial):

Y3+7Z4
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MARGARETA SFIRSCHI-LAUDAT

©rMO> IN VOCABULARUL PSIHOLOGIC HOMERIC

émexe viv oxomd TOfov, dye Ouué: Tiva PdrAouer
éx palbaxds alte @pevos evkAéas o

loTols (évTes; éml Tou

'Akpdyartt Tavioais

avbdoouai évopxior Adyor dlabei vow,

TEKETY WUij TV éxaror ye éTéwy moAty

Pilots dvbpa pdirov

etepyéTary moamioly d@BovéoTepdr Te yépa
Cripwros.

(Pindar, Olympia 2, 89-95)'

In descrierea vietii launtrice a eroului epic, poezia homerica se slujeste cu
maiestrie de un bogat vocabular care alcituieste un adevdrat sistem formular.
Domeniul sufletului si al stérilor specifice este impirtit, cu deosebire, intre o seama de termeni
precum Oupos, Yuxm, ¢piy (de obicei la plural, dpéves), voos, kip, kapdin (sau kpadin,
varianti foneticd i metricd mult mai frecventd), fitop, pévos, omhfos (foarte adesea la
plural, cT8ea), mpamides, termeni ale caror semnificatii se intrepatrund adesea in
limbajul poetic, ficind anevoioasa definirea lor. In randul acestora 8upds detine un
loc esential, intrucdt sfera sa de intrebuintare este cea mai cuprinzitoare, acoperind
si sensurile proprii ale celorlalti termeni pe care i concureaza. Delimitarea
feluritelor relatii sintagmatice §i paradigmatice stabilite intre aceste cuvinte pune in
lumind dominatia termenului Bupds asupra campului semantic al psihologiei
homerice. Potrivit statisticii intreprinse de numerosii cercetdtori ai vocabularului
psihologic arhaic, cuvantul intruneste, doar in /liada, aproape 700 de ocurente”.

Abundenta studiilor inchinate conceptiei despre suflet si spirit in mentalitatea
greaca arhaica dovedeste insemnitatea acestui subiect pentru gindirea filosofica
ulterioara, dar si natura lui foarte controversata. Intr-adevar, cei mai importanti
dintre termenii prin care eposul homeric exprima principalele facultati psihice si
intelectuale - Bupods, ¢pnv, vdos — cunosc in epoca urmatoare o evolutie spre

' Textul original citat de-a lungul acestui articol aparfine variantei electronice propuse de
Thesaurus Linguae Graecae (TLG).

* Fata de ¢prv, cu peste 300 de ocurente homerice (in epopei §i in Jmnuri), si voos, numarand
aproape 100 de exemple. Cf, mai recent, C. P. Caswell, A Study of Thumos in Early Greek Epic,
1990, Th. Jahn. Zum Wortfeld ‘Seele-Geist' in der Sprache Homers, 1987. S. Darcus Sullivan,
Psychological Activity in Homer: A Siudy of Phren, 1988.

StCl XLII-XLIV, 2006-2008, Bucuresti, p. 35-65
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o

precizarea si restrangerea continutului lor semantic. Raporturile ierarhice instituite
induntrul poeziei homerice vor fi rasturnate, iar rolul jucat de 8upés va fi impartit
intre Yuxn, ¢dpnv si vols. Din polisemia arhaicd, 6updés nu mai pastreaza in
limba modernd decidt intelesul secundar de manie, furie (dimpreund cu
Bupovw, Bpwpa, Buuwdng, Bupoeldns), pe cind celelalte sensuri au fost intru
citva continuate prin compusi §i derivate, majoritatea de datd anticd (bundoara,
dbupos, €mbupia, €émbupd, ebbupos, eBuuia, mpdBupos, mpobuuia, evBupou-
pat, évdbunols etc., alaturi de Bupikds si Bupikd, psihicul). Prin intermediul
limbajului filosofic, de altminteri, si ceilalti termeni vor cidpita semnificatii
distincte, mai bine circumscrise si mai abstracte fata de intrebuintarea lor homerica,
mult mai apropiata, fireste, de sensul etimologic. Daca la Homer, in cele peste 85
de ocurente, Yux1| nu are nici o legdtura nemijlocita cu viata psihica a eroilor, ci se
refera cu precadere la acea parte a fiintei care supravietuieste dupa moarte, in limba
clasicd va deveni principalul agent psihologic, centrul activitdtilor emotionale,
intelectuale si de vointa. In fapt, inca din Odiseea se intrezireste nasterea unui nou
model uman, proces oglindit in poezia lirica si elegiacd, iar mai apoi in poezia
tragicd si in filosofie. Daca Iliada este poemul maniei celei crunte, al ardorii
razboinice, sentimente atit de des atribuite lui Bupods, poemul Odiseei cinta
barbatul cel cu gand iscusit, Tnzestrat indeosebi cu vols.

In vocabularul epic arhaic, toatd aceasti clasi lexicala poate desemna atit
partea fizicad sau organul anatomic care indeplineste o anumita functie fiziologica
sau psihicd, precum inima, diafragma, plamanii, pieptul, prapurii, cit si functia sau
facultatea proprie organului respectiv. Potrivit afirmatiei lui Fraenkel’, omul
homeric este socotit ca un intreg, fard o distinc{ie clard, pentru fiinta vie, intre
suflet, partea launtrica si spirituald, si trup, organele fizice si psihice aflindu-se pe
acelasi plan. Functiile specifice diverselor parti ale simtirii si ale gandirii exprimate
prin aceasta pluralitate de cuvinte se intretaie adesea, reunindu-se in jurul a trei
termeni centrali: Buuds, ¢prjv, véos. Doar moartea scindeaza unitatea individului
in corp — oldya, cu sensul de cadavru la Homer - si sufletul mortului, Yuym. Cat timp
triegte, omul este definit in miscare, ca forta i energie vitala, persoana fiind deseori numita
sinecdotic prin caracterizari dinamice de tipul perifrazelor calificative alcatuite dintr-un
termen al forfei si genitivul numelui propriu sau un adjectiv onomastic derivat (=, 418
s Emec’ ‘ExTopos Gxa xapal pévos &v kovinol, m, 167 abrap &mel 16 v dxo
vo' lepov pévos 'Avdoio, T, 105-6 dete 8¢ [loduoo Biny, 6dp’ dpkia Tapwn
/ abtés, B, 666 uées vwvol Te fBins HpaxAneins, N, 248 1OV & mpooédn
otévos ' [Soueviios, B, 409 Tolow & kal peTéeld’ iepn is Thdeudyoro) . Tot astfel,

* V. H. Fraenkel, Poesia ¢ filosofia della Grecia arcaica, 1997, p. 130 sqq.; cf., de asemenea.
opinia lui Bruno Snell, The Discovery of the Mind, 1953, mai ales p. 1-22.

* Imagini care-si afl3 corespondentul in planul cosmic: is duépouo (P, 739, O, 383), kaieTo &’
1s moTapolo émos T’ Epat’ €k T’ dvodpalev (d, 356, cu personificare), Blas dvépwr areeivwy (IT,
213), 'Ev &’ ¢TifeL moTapolo péya oBévos ‘Qkeavolo (£, 607), pévos Bopéao kal GMwv / {axperldr
avépwy (E, 524-5), motapdv pévos eicayayovtes (M, 18), pévos nerioto (b, 190), a\\’ "ExkTwp
Tupds alrdv Exel pévog (P, 565).
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3 Ouvudc in vocabularul psihologic homeric 37

in spiritul traditiei homerice, limbajul tragediei va intrebuinta, de pilda, numele
capului ca simbol al persoanei (Soph., O.T,, 40 Oibimou kdpa). Modelul il putem afla,
chiar daca sub forma unei sintagme care cuprinde un adjectiv calificativ in locul genitivului
numelui propriu, in adresarea lui Ahile citre umbra lui Patrocle, bunaoard, ¥, 934
Tov 8 damapelfopevos mpooédn modas wkls "AxMNels: / TITTE pou néeln kega
An 8elp’ eiMovbas, sau in exemple de tipul Telkpe Gin kedair) (©, 281).

in acceptiunea sa foarte concreti, etimologica, fuués — inrudit, probabil, cu
lat. fumus, skr. dhiimds® — reprezinta rasuflarea trupului, aburul cald care porneste
din inimd odata cu singele §i se raspandeste in tot corpul, intretindndu-i viata si
pierind impreuna cu trupul®. De alta parte, Yuxn. din aceeasi familie lexicala cu
Poxewv, Puxos, Puxpods’, este suflul vietii, rasuflarea rece care paraseste trupul,
,isi ia zborul’® in ceasul mortii, precum si in somn sau in starea de lesin, dar care
supravietuieste in lumea umbrelor, ca duh sau ca imagine a celui rdposat: ¥, 69-72
€UBels, abTap épeio Aehaopévos Emhev "AxiAAeD. /  ob pév pev  LwovTos
akndels, AN Bavdvrtos: / 0dmTé pe OTTL TaxoTa TOAas CAldao meprow. /
THNE e elpyovol guyai eldwra kaudrtwr. In scena aparitiei sale dinaintea lui
Ahile, duhul lui Patrocle este intru totul aidoma eroului: W, 65-7 T\fe
8" émt Yuxn TlaTpokAfjos Selholo / mavT’ abT@® WéyeBdS Te kai OppaTa kAN
éikvia | kal pwviy, kal T ola TepL xpol €lpaTta €0To, asemanare care, dut})é
spulberarea iluziei, il face pe Ahile sa exclame: W,107 éikTo 8¢ Oéokelov avlTd .

Potrivit definitiei homerice, omul se numara printre vietuitoarele pamantului care
sunt caracterizate prin respiratie, in primul rind, i prin miscare (P, 446-7
ov pév ydp Ti mOU éoTwv GilupwTepor Avdpds / mdvTwy, 600d Te ydiav ¢é
o mveier Te kal €pmer, o, 130-1)"°, idee exprimata cu ajutorul unui alt radical

3 P. Chantraine, in dictionarul siu etimologic, pune sub semnul intrebirii raportul semantic
dintre acesti termeni apropiaii etimologic, sugerand mai degrab3 pentru 8upés un radical comun cu
verbul avantului nivalnic, 8bewv (DEG, s. v., p. 446), firi a respinge insd o posibild corelare cu
celilalt 801y, verbul fumeglirii, al jertfei aburinde, s. v., p. 448—449. Se prea poate ca. la origine, cele
doud verbe omonime si fie totusi inrudite.

® V. V. Magnien, Quelques mots du vocabulaire grec exprimant des opérations ou des états de
I’ame, in Reg, 40, 1927, p. 117 sqq.

’ Desi acceptati in buni misurd de ciitre interprefi, Chantraine (op. cir., p. 1294-1296) neagi
legitura etimologic# dintre cei doi radicali omonimi Yixewv, a sufla i a rdcori, a rdci, respingand
posibilitatea unei evoluiii semantice de la suflare la frig.

¥ Griitor este si sensul de fluture, mai precis de fluture noctumn, pe care il atestd cuvantul in
Antichitate (Aristotel, H. A., 5, 19, 5, Plutarh, Mor., 636c) si care este continuat pand astdzi prin
diminutivul siu Yuxdpt. Strivechea reprezentare metaforici a sufletului inaripat (Homer, Platon etc.)
se mogsteneste in credinga cregtind, metafora sufletului-fluture regisindu-se si la scriitorii greci moderni
(cf., printre al{ii, Al. Papadiamantis, Ma ¢uyrf, G. Vizyinos, 7o audpmiua mms untpos pov).

® De luat aminte faptul cA, in acelasi loc, Yuxy este asemuitd unui fum care se risipegte: ¥, 99~
191 N5 dpa dwvhoas wpéEato xepol dirnowr / obd’ ExaPe: Ppuxn 8¢ kata xBovos rjvre xamos /
@YeTo TETPLYULA.

Nu se poate si nu recunoaglem ecouri ale acestei concepiii in alte definifii celebre date
omului, precum dvBpwmds é0TL Tredpa kal okia povov (SOPH., Fr. 13), pe de-o parte, iar pe de
alta, in faimoasa enigm¥ propus# de Sfinx lui Oedip: "EoTt Simour ém yfis kai TeTpdmor, ob pia
dwrn, kal Tpimor: aAAdooel 8¢ dunu porov, oo’ ém ydlav EépmeTa KuwwelTal ara T aiBépa
kal katd movtov... (A.G., 14, 64).
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onomatopeic al suflului regasit adesea in vocabularul sufletului, dar folosit si cu
sens fiziologic sau fizic in denumirea organului respiratoriu prin excelentd
(A, 528 wvelbpwvy) ori a sufldrii fapturilor si fortelor naturii (mvotry). Chiar daca
mreDpa nu este atestat decdt incepind din veacul al VII-lea, si atunci doar cu
privire la aer sau la véanturi, destinul intrucitva asemandator al acestui cuvant care va
ajunge si desemneze, mai cu seamd, spiritul ca izvor al cunoasterii, precum $i
spiritul divin, duhul sfint — péstrat, in limba moderna, pentru tot ceea ce tine de
domeniul spiritual — sprijina interpretarea etimologica §i semanticd a celorlalte
nume ale sufletului. Acest raport strans dintre sensul fizic si cel psihic, dintre
planul cosmic si cel uman se adevereste, deopotrivd, in corespondentele latinegti
animus, anima'' si spiritus, derivate tot de la radicali ai suflarii.

Cu semnificatia de principiu vital, Buios si Yuxn se intilnesc deseori la
Homer in contexte similare — aldturi de alwv, vlaga, maduva spindrii ca sursa a
vietii, sau de pévog, forta vitala, insufletirea —, asociati chiar in expresii comune,
precum:

— despartirea violentd, totald, de suflet, anume, de aburul si de suflarea
vietii (A, 3334 Tos pév Tudeidng SouptkAelTOS Aloundng / Buuod xal duyns
kexaboyr KANUTA Telxe' amipa, ¢, 1534, 170-1 mollovs yap 168 TOEOV
apiothas kekadrjoel / Oyuov kai Yuxnsh

— smulgerea sufldrii, a vietii (O, 458-60 Telkpos & dAov OlgTov €¢’
“ExTopt xaikokopvoTii / alvuTto, kal kev émavoe pdyxns €T vnuoty
"Axal@v, / €l pwy dprotetovta Balav éfeileto Buudr, A, 380-1, oei 8 émel
éféAeTo Yuyny Tavatkel xaik®, X, 257 etc.) sau, intr-o imagine mult mai
concreta, smulgerea sufletului odatd cu organul intern de care depinde rasuflarea
(I, 503-5 & & NaE év ormbeor Paivwv | éx xpods élxe Sbpu, mpoTi B
Ppcves aut® Emovto- | Tofo & dua guynr Te kal €yxeos EEEpvaal xuniv),

— prapadirea sufletului, a suflarii §i a tirei vietii, pévos (A, 33842 fitot Tudéos
uos ’AydoTpodov obTace dovpt / TMatovidny fpwa kaT’ toxiov... abtap o meos /
Bove Sla Tpopdxwy, €los @idor Wdeoe Buudr, M, 250 abrix’ éud bTo Soupl TuTels
amo Guuov oAéooeis, verbul pieiri fiind precizat, ca §i in cazul precedent, de o
particula separativa, ©, 358 kal \inv oUTds ye uéros Buudy T oAéoete, N, 762-3 A\’
ol pév 8 vnuoly  ém mpudviiow TAxaiGv  / xepoww  UT T Apyeiwv
Kéato Yuyds OAéoarTes), imagine evocatd si cu ajutorul lui fjTop, vand, vintre sau,
mai vag, inima ca sediu al vietii, parte corporala care se poate referi si la rasuflare,
confundindu-se adesea cu Buuods (E, 250 un mws @gidor irop dAéoons):

""nrudite etimologic cu dvepos.
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5 Ouudg in vocabularul psihologic homeric 39

— parasirea de catre suflet a trupului, a madularelor sau a intregii persoane'?
M, 386 Aime & doréa OGuuds, A, 469-70 Aboe &€& yula. / &s T0v pév
Ame Buuds, T, 91 Ty é\doel’ Gs uty guyn Aimor alb meobvTa, aldturi de
E, 6856 émeitd ue kai Almor alwy | év woNeL LpeTépn si de forma
combinata TI, 453—4 abtdap ¢myv &Y 76r ye Almp duxii 1€ kai aiw’?), o
variatie subtild si unicd a acestei formule comune foloseste drept complement de
obiect, in locul acuzativului concret al partii trupesti sau al pronumelui personal,
sinecdoca atributelor caracteristice ale persoanei, Airolo’ dvbpotfiTa kai Hifnv,
apropiind astfel, prin repetarea ei literald, sfarsitul deosebit de tragic a doi dintre
cei mai importanti eroi din /liada, dupa Ahile, i anume moartea lui Patrocle care o
prevesteste pe cea a lui Hector (TT, 852-7 ob 8y ol8’ altos dnpov Bérn. Ak Tou
1on / dyxr mapéotnrev BdvaTos kal poipa kpaTtalr) / xepal Sapévt’ *AxiAfjos
apvpovos Alakidao. / 2% dpa uiy eimovra Télos BavdTolo kdAvpe: / guxn &
€k pebéwy mTauévn "Aidos b¢ Pefrixel / b mOTHOY Yodwoa Atmolo’ dvSpoThiTa
kai 13Bnv), tot asa cum Hector, in pragul mortii, ii va prezice lui Ahile sfarsitul (X,
356, 358-63 ) 0 €U yLyvuokwy TpoTiéooopatl... / ¢ppdleo viv, uy Tol TL Bedv
punripa yévopal / fuatt 7@ 0Te kév ge Tldpis kal Poifos "ATOMwY / €aONOV
¢6uT’ ONéowowr évt Zkaitiol moAnow. / % dpa piv eimovra Télos BavdToro
kdAue, / Yuyn 8 éx peGéwy mrauérn "Aibdos S¢ Pefrixer / by moTuOY YOOwoa
Aumobo’ dvSpotiTa kai 1)

12 Idee concentrats, de altfel, in compugii AtmoBupia §i AumoPuxia, numele medicale ale
leginului atestate incd din corpus-ul hippocratic. Termenii trideazd insd procesul de specializare
semanticd si de restrangere a statului privilegiat atribuit lui Qupdés de poezia epicd in favoarea lirgirii
notiunii de uxn, care tinde si-i ia locul. Catd vreme, in reprezentarea homeric3 a leginului, Yux este
suflul care p#risegte trupul, iar 6up6s acela care aduce la loc simfirea (v. infra), \uimoBupia este
intrebuinfat ca termen strict medical, pe cand Mwoyuyia apariine limbii comune sau poetice,
dezvolldnd totodatd si un sens figurat, moral. Distincjia aceasta s-a accentuat de-a lungul istoriei
limbii, astfel incat in limba modernd Aimoiuxia pistreazi doar semnificajia morald, de pierdere a
curajului si lagitate, iar AvmoBupia isi continud sensul tehnic.

13 . totodata, aceeasi coordonare a celor doi termeni pentru a numi eufemistic moartea int, 5234,
unde Ulise il ameninta pe Polifem cu vaduvirea de suflul i de vlaga vietii spre a-l trimite in Hades: dai yap 6n
Yuxis Te kai aidrds oe Buvdipny / ebv motfioas wéual 8éuor " Aidos e€low. Azvarlirea sufletelor celor
morti in Hades este o temd binecunoscutd chiar din proemiul lliadei (A, 3 moMas & idfiuouvs
Yuxas” Atd mpoiagev), aici insa Ulise i§i doreste sa-1 trimita pe Ciclop in tArdmul mortilor dupa ce-l va fi
lipsit de sux™) si de alwv, agadar, de viatd, faré nici o conotatie metafizica. Expresia de fata dezvaluie, daca nu
o schimbare in credinta despre suflet, cel putin o largire a semnificatiilor termenului Yuxn — sinonim aici cu
Bupods si cu alwv —, prefigurand dezvoltarea conceptuald urmitoare; cf. J. Warden, ¥)XH in Homeric Death-
Descriptions, in ,Phoenix”, vol. 25, nr. 2, 1971, p. 95 sqq.

'* De refinut, in astfel de scene, frecventa infi{isare a sufletului zburand (Yvxn, in genere, mai
rar v os, folosit analogic pentru sufletul animalelor), un alt raport lexical sintagmatic care fi videste
afinitatea cu aerul, cu suflul sau cu vantul: a se vedea, pe langi exemplele deja intalnite.
b, 880 okls 8 éx peréwv Ouuds mrdro (cu  varianta metrici N, 671-2 @ka 8¢ Oupods /
WXET' amo peréwv), T, 469 kad & émea’ év kovinov pakdv, dmé 8 émrato Ouuds, precum
§i vestita comparatie a umbrei Antikleiei din vékuia, A, 206-8 Tpis pév épupundny, EXéewr T¢é pe
Buos avayel, / TpLs &€ poL €k xeLpav oxifj eikedor I} kal oveipw / émTat’ (imagine reluati in vv.
22]1-2 émel ke mpwTa N Aelk’ boTéa Bupds, / Yuyn 8 5iT Svelpos dmomrauéin meméTnTal),
sau a duhurilor petitorilor manate de Hermes, aidoma unui card de lilieci, w, 6-7 s
8 O8Te rukTepidbes puxd® dvtpou Beomeciolo / Tpilovoaw moréorrar.
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40 Margareta Sfirschi-Laudat 6

— indepirtarea sufletului, o alta descriere a mortii in strdnsd legiturd cu
imaginea precedenti, scend tipica semiformulara a suflarii care isi ia grabita zborul
din trupul celui pe moarte, asternand asupra-i intunericul mortii (N, 671-2 «ka &
Ouuos / WyeT dmo ueréwy, oTuyepds 8 dpa piv ok6Tos €llev, =, 516-9
"ATpeldns 8 dp’ Emer®’ ‘Ymeprropa mopéva hady / olTa katd Aamdpny, Sia 8
évTepa xakkos dpvooe / Snwoas: Yuyn 8¢ kat’ olTapévmy wrtel\nv / éoour’
émeryouévn, Tov 8 okbTos ooe kdhude)'®, expresie comparabila, totodatd, cu
aceea a lesinului: astfel, vlaga lui Hector ranit de Aias cu un bolovan urias i se
scurge (=, 418 G5 &mea’ "EkTopos Oka xapai pévos év kovinal), iar suflarea vietii
ii este rapusa de loviturad (=, 436-9 0 8" aumvirfn xal avédpakev o6dpbaipcioy, /
ECopevos 8 &l yolva kehaivedeés alp’ amépecaer / abris 8 éEomiow TAfATO
xboul, 1w & ol dooe / Vi€ éxdAvpe pédaiva Bélos & €TL Oyuov éSduva), pe cind
revenirea in fire din lesin este descrisd, putin mai departe, ca recapatare a suflarii si a
simtirii asociate cunostintei (O, 23942 elp’ uiov Tlpidpoio daidpovos “ExTopa
Siov / fjuevov, ob®’ €T kelTo, véov & EoayeipeTo Buudr, | AUl € yywokwy
ETdpovs: aTap dofuaxal 18pws / TateT’, Emel v Eyelpe Atds voos alyldxolo);

— expirarea sufletului in urma ranirii, Bupos fiind deseori corelat, dupd cum
dovedesc exemplele tocmai citate, cu verbe concrete din sfera suflarii derivate de la
radicalii cunoscuti *mvef-, *Pux-'®, *aFn- "7 (ca obiect al verbului, A, 524, N, 654
Bupov amomveiwy, TT, 467-8 6 8¢ TIMdacov obracev immov / Eyxel SeEldov Guov:
0 8 ¢&Bpaxe Buuov diobwy, sau ca subiect, cu sens figurat, legat de sentimente,
®, 386 diya 8¢ apw évi gpeol Buuos dnTo)si concurat in aceasta functie de
ATop, de pildi in episodul doboririi i al lesinului lui Hector repovestit de erou (O,
251-2 kai &M éywy’ épauny vékuas kai SRR’ *Aldao / fjpaTt TS’ 1Eeabat, émel
diov diov BTop)".

Contextul mai restrins al lesinului, desi descris intru citva asemenea mortii,
nu prezinta totusi aceeasi varietate de relatii paradigmatice observata intre Oupos si
sinonimele lui functionale (Puxn, alwv, pévos, HTop) in vocabularul mortii. Doar
ux" se desprinde, indeobste, de trup in momentul lesinului si al pierderii simtirii,

15 Prin personificare, sufletul este, indeobste. subicctul unor verbe de miscare, deseori cu
valoare separativa, in expresii metaforice amintind de eufemismele clasice ale mortilor. precum
ol olyopevol (= ol BavévTes); cf si H, 329-30 Tor 11 alpa xeAatrdr édppoor apdt Lxapavdpor
! éokédaa’ SEUS "ApnS, Yuyal &' "Aibos &¢ katiAbor, t1, 130-1 moNAd kev dBairdTolat dihas ava
Xelpus deipal / Buuor dmo peréwr Sbrai Souor “Aidos e¢iow. Cele doud componente psihice §i
vitale sunt confundate si echivalate aici de limbajul formular, H, 131 fiind de altfel singurul exemplu de
fntrebuinfare metaforica in care 8upés, lipsit intru totu! de implicatii eshatologice. coboara in Hades.

'¢ Radical prezent aici sub formi verbali doar pentru ideca opusi, a recipatdrii suflului. intr-un
sens mai larg, cf. N, 84 dvéduxov ¢ilor RTop.

" Inrudit cu deXa, abpa si cu lat. ventus.

“’Absen;a in astfel de exemple a unei asocieri directe a termenului Yuxfy cu un verb al
respirajiei denold o reprezentare mai abstractd, personificati a acestei entitdfi sub influenja
concepliilor religioase despre suflet. Poezia lirici arhaicd se slujeste ins¥ de asemenea figuri
sinonimice al cliror efect poetic se intemeiazi, credem, tocmai pe sensul concret al cuvantului Yuxt:
cf., de pilda, PIND., Nem. 1, 46-7 dryxopévors 8¢ Bpodxos / Yuyas dmémevoer neMwy apdtwv (despre
balaurii gatui{i de pruncul Herakles).
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iar Oupos este elementul care se intoarce odata cu recipitarea cunostintei. Pe 1anga
cazul deja citat al lui Hector (=, 436-9 si O, 239—42), alte doua scene similare sunt
deosebit de graitoare prin nuantele adaugate raportului dintre acesti doi termeni ai
suflarii vitale. Sarpedon isi pierde suflarea vietii, iar negura mortii i se asterne pe
ochi, dar este readus apoi la viatd de adierea insufletitoare a lui Boreas: E, 696-8
ToU & Elime Juxn, kaTd 8 d6PBaNURY kéxuT® AxAis: / alTis 8 éumndn, mept
8¢ mvorh Bopéao / Lryper émmyelovoa kakds kekagnora Guuov. Lesinul este
infatisat prin impletirea supld a doua teme recurente in descrierea mortii, aga cum
am vazut mai sus, iar revenirea in fire este reprezentata prin imaginea reanimdrii de
catre vant a suflului stins, kak®s kekadnoéTa Bupdy, o sintagmd cu doar doud
ocurente la Homer (e, 468) pe care Eustathios o lamureste astfel in comentariul sdu:
Tov 8 wekagmdTa, & €0TIV EKTETVEUKOTA... Aéyel yap S EKTETVEVKRS O
Tapmdwv alls dvémveucer, €T’ obv émaviidev els TO Tvelv. Tiparul general,
fard interventia insid a elementului divin salvator ca in cazul lui Hector si al lui
Sarpedon, se regiseste in episodul in care Andromahe, presimtind moartea sotului
sdu, da fuga ca o bezmetica la ziduri si zéreste trupul lui Hector tardt de caii lui
Ahile. Ordinea temelor este rasturnatd in versul introductiv, de asemenea tipic
mortii (precum in E, 659 Tov 8¢ kat’ OPBaiudy €peBevim VvUE ékdAufe):
Andromahe 15i pierde mai intdi lumina ochilor si doar apoi, prabusindu-se, isi da
suflarea (X, 467 dwo 8¢ Puxmv ékdmuooe), folosire unicd la Homer a unei forme
personale a verbului kamletv, corelat etimologic cu kamvds, numele fumului, si
inrudit cu participiul kekadn6éTa din exemplul precedent referitor la Sarpedon'”,
apropierea dintre Puxn si fum fiind deja comunia (¥, 99-101). Am putea
recunoaste aici, asadar, o tema formulara a suflului care se imprastie ca un fum
redatd prin procedeul figurii sinonimice, §i anume prin combinarea alternativa a
radicalului fumului cu unul dintre cei doi termeni ai sufldrii, Buds sau Jux,
echivalenti functional si etimologic. Revenirea sufldrii este insotitd de restringerea,
readunarea lui Bupds in ¢prjv, expresie verbald similard partial cu aceea a
reinsufletirii lui Hector (O, 242 véov & ¢oayeipeTo Oupdv):
X, 46067, 473-5"Qs dapévn peydpolo StéoouTto paivadl iom

maMopévn kpadiny: dpa 8’ audimolol kiov ablTh

alTdp émel mhpyov Te kai dvdpiv 1Eev Bpilov

éotn mamThvac’ ém Telxel, TOv 8¢ vénoev

EXkopevor mpdabev mONLos: Taxées Bé pv lmwol

€Akov aknbéoTws kolhas €mi vijas TAxalv.

MY 8¢ katT' oPbaruy éoeferim viE exdAvpey,

nipime & éfomiow, amo b¢ guyny éxdmvooe |..).

aupl &€ pv yakdw Te kal elvatépes dls éoTav,

al € peta odiow eiyov dtulopévny amoréobdal.

i & émei otw Eumwto kai és gpéva Ouuds dyépbn...

' Legitura amintitd de Eustathios in comentariul la aceste versuri: 'Amokamioar 8¢ Yoy
Todmomveboal. kddos ydp, dacl, TO mvedua, €€ ol To ,kekadndTa Bupdv”... Tlpds B¢ TO
LPUxTiv éxdmuoer” évavtiov 16 LAumvuTo”, TouTéoTiv drémrevcer, 05 kKaTwTépw ¢noiv,
0 éo0 T MNBev els THY TpoTépav TroOnv.
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Ideea ilustratd de formula finala a trezirii din lesin se gaseste condensati in
compusul cu rectiune verbala Buunyepéwv, creatie artificiala atestatd o singura
datd, si anume in povestirea de catre Ulise a peripetiilor descinderii sale pe taramul
Feacilor: 1, 283 ¢éx & é&meoov Ouunyepéwr. Expresia rezumd narafiunea
obiectivd a poetului din €, 453-9 ( 6 & dp’ dpdw yolvar' Ekaude / xelpds
Te oTPBapds: akl yap 8éSunTo didov khjp: /... 0 8" dp’ dmvevoTos kal dvauvdos /
KELT' ONLyMmeAéwy, KdpaTos &€ pwv aivos (kavev. / dN\’ éte 8\ p’ dumvuto
Kal és ¢péva Bupos ayépbn / kai TéHTe O kpdepvov amd €o Avoe Bedio),
verbul émeoov evocand chinul eroului spre a iesi la mal si sleirea lui totala
(kapaTos aivods), asemindtoare unui lesin, iar adjectivul Bupnyepéwyv momentul
final, recapatarea suflului si a simtirii, opusa simetric stérii descrise prin adjectivele
dmvevoTos (fard suflu), dvavdos (fara grai), OMynmeréwy (fara vlagd, cu viata
stinsd, méhewv fiind deseori sinonim cu existenta). Episodul formular imbina
elementele cunoscute din celelalte scene tipice ale lesinului®®: &\ yap 8€8unTo
dilov kTjp aminteste de Bélos & ETi Guuov édduva (=, 439) din lesinul lui
Hector — iar cele doud componente psihice Qupods si kfip isi videsc din nou
sinonimia functionala —, pribusirea exprimatd prin émecov este, de asemenea, un
element comun in =, 418 si 438 (bs émeo’ "ExTopos Gka yaud: pévos év kovinot si
alms 8 éfomiow mAfiTo yfovi), precum si in episodul privitor la Andromahe
(X, 467 rjpume & éfomiow), iar lipsa suflarii, a graiului i a puterilor
(dmvevoTos kai dvauvdos / kelT’ ONynmeréwv) trimite de bund seamid la
imaginea sufletului care paraseste persoana odatd cu pierderea luminii ochilor
(E, 696, =, 438-9, X, 466-7). Dar indiciul cel mai clar al acestei corespondente il
oferd versul revenirii in fire, al adunarii lui Bupods in $priv cu ajutorul rasuflarii,
formula repetitiva aproape identica in cazul a trei dintre protagonistii unor astfel de
scene, Ulise (e, 458 d\\’ OT1e &M p’ dumruto kal és dpéva OBupds dyépon).
Andromahe (X, 475 #) 8’ émel obv EumvuTo Kal és dpéva Buuds ayépdn)™ si

20 Este uluitoare maiestria cu care poetul isi intretese legaturile subtile dintre teme §i personaje
de-a lungul celor doua epopei. Un astfel de exemplu esle dAvynmeAéwr, un adjectiv rar, intrebuintat
totodatd pentru a descrie starea de vlaguire in care riméane Hector dupa ce Zeus il readuce la viati si
reluat apoi de compusul similar oM'yoSpavemv 0. 243-6 ayxou 8’ loTdperos mpogédn ékdepyos

"AmoMw / "ExTop uié Tlpidpoto, 10 § 8¢ ob véadwr am’ d\wv / o’ dhiynmeAéwr; if mov T o€
«nbos lkdrer; 1 Tov 8 OdAiyodparéwr mpooédn kopuBaiohos “ExTwp). Coincidenta starilor §i. prin
urmare, rezonanta episoadelor sunt accentuate de tiparul formular al celor doua versuri paralele (O,
245 si €, 457 kelT' ONynmeMéwv, xduaros 8¢ utir airos ikarer), iar sinonimul oAiyodpavéw
trimite in ecou la scena mortii lui Hector, prefigurdnd-o prin versul repetitiv (X, 337-9 7or
8" OAtyodpaiéwr mpooédn kopuBaiolos Extwp: ! Noogopu’ vnép Yuxhs kal yollwt oOr T€ TOKTI
/ufpe €a mapd rmuol kivas katabdyar *Axaiin), moarte anticipata i prezisa, deopotriva. dupa cum stim,
de sfarsitul lui Patrocle, cu aceeasi formula (TT, 883 7d & diyodoai€wr’ mpooégns TluTpaxkhees \rel).

2! Apropierea celor doua scene ar putea fi sugerati si de prezenta in amandoua a valului divin
(kprdepvor), marama maiastri daruita lui Ulise de Ino, pe care el o desprinde si-i da drumul inapoi pe
mare, odata salvat (¢, 459), si valul de nunta primit de Andromahe de la Afrodita, pe care nefericita
si-1 smulge in zbaterea lesinului (X, 470 kpidepvor 0', 8 pd ol Siwke xpuvoh 'AdpodiTn).
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Laertes, dupa lesinul pricinuit de recunoagterea fiului drag (w, 345-9 Ws $dTo, ToD
& airob Airo yolvara kai gilor nTop, | ohat dvayvdvTos, Ta ol éumeda médpad’
'O8uooeis” / apdr 8¢ madl pidw Bahe Tyxee: TOr & moTi Of / €iAer dmopiyorTa
ToAUTAas Slos "O8uooels. / avrdp émel ' dumwro kai és dpéva Ouuds dyépbn®).
Sirul concordantelor ar putea fi completat cu refolosirea in exprimarea sfarselii lui
Ulise a sintagmei participiale keka¢néTa Bupodv, figura sinonimica referitoare la
suflul stins al fui Sarpedon (E, 698). Astfel, dupa ce-si trage sufletul, Ulise cugeta
in sinea sa cum sa-si fereascd de racoarea zorilor sufletul sleit de truda: €, 464-8
bxOnoas & dpa €ime mpds dv peyaifjTopa Bupdy: / & pou éyw, Ti mdbw; T v
poL urkioTa yévmTat; /el pév k’ év moTapd Svokndéa vikTa ¢ukdoow, / pn
K’ dpudls oTifn Te kakn kal 6fhus éépon / €€ A ynmelins Saudon kexagnoTa
Guuor, formula pe care Eustathios o parafrazeaza din nou prin expresia pierderii
suflarii (kat OALynTeNéovTa ws €ppébm kal ékmemreukdTa WIkpol THY Puxnmvl.
Imaginea isi géseste ecoul in repovestirea de la curtea Feacilor sub forma unei alte
expresii recurente, Te TLNLEVOS frop?, descriind indeobste doborirea sufleteasca.
dar care este folosita aici, analogic, cu un sens mai concret, fizic: 1, 287-8 évba pev
€v dUN\oLoL, Pidor TeTinuévos fiTop, | ebdov TavvixLos kal €W N kal pécov Huap.
Toate aceste similitudini verbale si tematice dintre patimirile lui Ulise in lupta lui
cu stihiile naturii §i cu urgia divina, pe de-o parte, si suferintele vitejilor crinceni ai
razboinicei Iliade, pe de alta, dezvaluie, poate nu fard o amara ironie, un eroism cel
putin egal, dar cu totul opus, al celui care molA& &’ 6 v’ év WOVTW Tdbe1 dAyea Or
katd Buuor, | dpriuevos fiv Te guyni? kar véotov étalpwv (a, 4-3). Nu
aceasta declara dintru inceput antiteza cu ménia care pupl” *Axaiols dAye’ é0nke, !
moAds &' (dOiuovs Yuyds "Ardt mpoiager / Hpudwr?

Cele doua entitati, Bupos si Yuyn, isi dovedesc, agadar, legatura strinsa cu
respiratia si in cazul particular al lesinului, definit de terminologia medicala clasica
drept MumofBupia sau, mai putin specific, AvmoPuyxia. Rolul vital avut de Bupos
pentru existenta umand este exprimat in scene epice ale lesinului prin formula
recapatarii simtirii, adicd a tuturor functiilor fiziologice §i psihice controlate

2 Scenariu mai pufin tipic leginului in prima parte, versul recurent introductiv infdfisand de
obicei efectele fizice gi psihice ale unei tulburdri putemnice, dar care nu se manifest printr-un lesin, ca
in cazul de fa(#: astfel se tulburd Penelope, de pilda. in clipa recunoasterii semnelor lui Ulise
(¢, 205-8). Participiul amoiyxovta insd — unica form# activi homerici a verbului care prezinti la
diateza medie sensul exprimat de {sUxos, a rdci, a ingheja —, introducind imaginea comuni a stingerii
sufldrii, face legdtura cu tema leginului §i cu formula final3 obignuiti a recipitirii simirii.

3 Cu varianta frecvents TeTindT Oupd (Q, 283, A, 555, P, 664 etc.), care dovedeste incid o
dati echivalena functionali dintre 8upés si fiTop in numeroase contexte psihologice.

* Un alt exemplu al tendingei, mult mai accentuate in Odiseea, spre distinctia si specializarea
semantici a celor doi termeni, Bupds restrangandu-se cu precidere la domeniul afectiv, iar Yuxm
luandu-i treptat locul in desemnarea sufletului fiintei vii, de vreme ce in cazul de faj3 Juxn nu se
poate referi, ca in proemiul /liadei, 1a duhurile moriilor.
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44 Margareta Sfirschi-Liudat 10

de 6uuds, cu ajutorul suflarii, in Gpriv™. Pornind de la astfel de marturii, unii
invitati si comentatori modemi au socotit indreptatita identificarea partii anatomice
numite ¢ppéves cu plamainii, organul in care se aduna principiul insufletitor Bupos
si, in consecinti, sediul perceptiei si al inteligentei®. Interpretarea traditionala
recunoaste insd diafragma sau pericardul in alte date, nu mai putin confuze, oferite
de descrierile homerice, cum ar fi, de pilda, localizarea in jurul sau inlauntrul
inimii, kfjp (TT, 480-1 ToD 8" oby dhiov Bélos Exduye xelpds. / M\’ €Ba\’ &g’
dpa 1€ goéves épyarTar dug’ abirov ki sau =, 13941 ATpetdn viv 81 mou
"AXLMRos  dloov ko | ynbel €vi omrifeoor dovov kal dpUlav TAxaidv /
Sepkopévw, émel ol of ém gpéres o8’ MBaial). Intrucdt ¢péves, potrivit
exemplelor homerice, pot cuprinde toate celelalte organe si functii psihico-mentale
(Bupds, MyTop, khp, kpadin, véos, dar nu si Yuym), o altd ipotezi, mai prudenti, le
considera ca alcédtuind un ansamblu de entitati psihice agezat in regiunea pieptului.
asa cum sugereaza si termenul derivat pe Td¢pevov, numele spatelui.

Exemplele enumerate dau seama, asadar, de faptul ca, in pofida numeroaselor
intrebuintdri sinonimice sau sintagmatice, datorate intr-o anumitd masura stilului
formular al compozitiei epice, Oupos si Puxn se deosebesc printr-o seamad de
particularitati: catd vreme 6upds nu supravietuieste mortii, iar pierderea sa
inseamna sfarsitul, Yux1 coboara dupa moarte in Hades, insa desprinderea ei de
trup in momentul lesinului nu pricinuieste moartea, daca Buuos este reinviorat prin
respiratie §i igi recapatd locul in ¢pryv; drept urmare, duhurile mortilor sunt lipsite
de ¢péves, asa cum aflam din suspinul lui Ahile dupa incercarea zadarnica de a
imbratisa niluca prietenului drag si din revelatia amagitoarei asemanari cu Patrocle
a ceea ce era doar YuxT) kal €l8whov (W, 100-7 old” Exafe” YPuxn & kata xBovos Nime
Kamvos / xeTo TETpLyUla: Tagwy 8 avopouser "AxIMels / xepol Te cunTAaTAynoEY,
&mos 8 Ohopudvov Eewmiev' [ & momaL ) pd Tis o kdi el Aidao Sduotot / oy kai
elbwAoy, arap gpérves otk én maumar: | marvuyin ydp uot latpoxios SetAoio / guxm
EPeaTTiKel yobwod Te uypouérn Te, / kal pol éxaotr éméteMer, EikTo 5 Béorelor
a’r), Invatitura metafizicd pe care o primeste, de altminteri, si Ulise de la mama
sa in tarimul mortilor, in urma unei porniri similare (A, 210~14 pATep €un, T VO P’
ol pipvers eNéelv pepadTa, / 8dpa kal e€iv 'Atdao dpilas mept xeipe ParovTe /
dudoTépw Kpuepoio TeTapmwueoha yoéoio; / N TL pol eldwlor TOS' dyaun
Tepoeddvera / irpur’, dpp’ €tt palov 6Supdpevos arevaxilw;).

% Forma de plural este mai des atestatdi, corespunzind, probabil, nauwrii fizice a acestei parti a
corpului. Pe misurd ce sensul anatomic a devenit insi mai pufin important. s-a rdspindit i
inlrcbuinkarea singularului.

2 Intreaga chestiune privitoare la rolul si functiile indeplinite de gpry- in psihologia homerica este
amanuntit discutati in studiile consacrate acestei notiuni de S. Darcus Sullivan, Psychological Activity in
Homer: A Study of Phren, 1988 si Psychological and Ethical Ideas: What Early Greeks Say, 1995.

7A se vedea si rispunsul urmator al Antikleiei care descrie natura sufletelor
mortilor: A, 218-22 daM\\’ avm™ Sikn éoTl BpoTav, 8Te Tis ke Bdvmoy. / ob yap éTi odpkas Te Kal
doTéa lves éExovowy, / &@Aa Td pév Te mupds kpatepdr pévos aibopéroo / Saprd,
émel ke mpiTa Nm Aelk’ 60Téa Bupds /Puxny 8 MUT Bvelpos dmomTapéim wemOTHTAL.
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Exista totusi un duh privilegiat care se abate de la aceastd conditie, prorocul
Teiresias, singurul caruia — i dezvaluie Circe lui Ulise — Persephone i-a lasat
dpéves intregi dupa moarte, daruindu-i astfel puterea mintii, véos, addpostita aici,
spre deosebire de celelalte umbre care zburatacesc, lipsite de consistenta (k, 490-5
AN\ Gy xpny TpdTov 080V TeAéoar kal ikéobBar / els 'Atdao 8épovs kai
¢nawviis Tlepoedoveins / duxii xpnoopévovs OnPalov Telpeaiao, / pdvtios
araov, 7ob Te oéves Eumedol €ior - / T kal TebrmwTL 1o mope lepoegireta /
olw memviobat: Tol &€ okial diooovoir), antitezd subliniatd si prin folosirea
numelui de Yuxr) numai pentru Teiresias, pe cind ceilalti sunt definiti drept
TolL 8¢ oklal.

Mai cu seama atunci cind sunt opusi, cei doi termeni legati de suflul vietii
dovedesc o anume specializare semantica. Wuxn are o naturd mult mai abstracta,
mai degraba imateriald, nefiind localizata intr-o parte corporald definita, §i se
manifestd indeosebi in imprejurarile in care viata se afla in primejdie, in clipa
mortii sau a lesinului, cdpatand uneori in astfel de contexte sensul figurat de viata,
asemeni lui Bupds: I, 320-2 katBav’ buds 6 T depyos dvnp O Te TOAA €OPYWS.
/ oUd¢ Ti poL TepikeltTar, éwel wdbor diyea Ouug / alel éuny guyny
rapafallduevos modepidery, se plinge Ahile in cantul soliei de nedreptatirea
suferita din partea lui Agamemnon, subliniind contrastul dintre termenul concret.
care patimeste, si cel abstract, general®®. Wuyn este cea primejduitd prin aceste
patimiri §i care, odatd pierdutd, nu se mai intoarce — 1si continud Ahile sirul
cugetdrilor, intr-o suitd hiperbolici de bunuri materiale efemere opuse
imaterialititii si irepetabilitatii nepretuitei Yuxm (I, 401-9 ov yadp éuoi Yuyis
dvrdfior ob® Boa dacty / "IMov ékThobar € vaidbpevor mToAiebpor... /
oUd" Boa Adivos oLBOs d¢mTopos évTos éépyel / doifou 'ATdAAwros TTuvbal éin
meTPNEDAT. / AnloTol pev ydp Te Boes kal idra pira, / kTnToL B¢ TPimOdéS Te
kat {mrmwv Eavba kdapnva, / dvdpos S¢ Yuyn mwdAir ENGeirr olte Aetorn /
o8’ EXeTT), émel dp kev dueigeTal épxos ObovTwr). Spre deosebire de varietatea
ocurentelor lui Quuds, sfera sa de intrebuintare este mult mai restrinsad — datorita,
neindoios, conotatiilor metafizice —, fira a implica vreodata tréirile afective ale
sufletului sau functiile intelectuale, cu toate c3, figurat, prin personificarea ca duh,
Pux"| poate simti si da dovada de anumite sentimente chiar si pe tarimul mortilor,
in Odiseea mai ales. Jalea si regretul sunt, de buni seama, sentimentele cel mai

3Cf si exemplul citat mai nainte din proemiul Odiseei (a, 4-3). Un proces analog de
abstractizare cunoaste, probabil, si celalalt sinonim functional din descrierile mortii, aiwr, daca este
corect sensul originar de mdduvd, sevd, catd vreme inca de la Homer pare s se steargd semnificafia
concretd, organicd, in favoarea celei cronologice, singura de mai apoi, anume aceea de durata a vietii: ¢f.
1, 414-6 el 6¢é kev olkud’ Tkwpt Gikny és maTpidu yalav, / GAeTO pot kKAéos €aBNOV, €mt Snpor ¢
uot aiwr / ooeral, obdé ké ' Wra Tédos BardToio kiyeln, unde opozitia dintre cele doud
nofiuni este exprimatd si prin cuplul adverbial anlonimic Snpév-oku. Se prea poate ca astfel de
contexte, indeajuns de numeroase la Homer, in care termenii sunt pusi intr-o puternica antitezd cu
moartea s fi influentat si sd fi orientat evolutia lor spre notiuni mai abstracte §i mai generale prin
crearea unui antonim al lui 8avaTos echivalent functional, dar in sens negativ.
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adesea exprimate de aceste suflete, in spiritul unor adevarate epigrame funerare:
duhul lui Patrocle deplange despartirea de prietenu-i drag, amintindu-si duios de
vremurile petrecute impreuna si spunandu-si dorinta de pe urma (¥, 75-9 kat pou
80s T X€1p’ dhogipouat, ob yap €T’ alris /vicopal éE *At8ao, €Ty pe Tupds
AexaxmTe. / ob pev yap Lwol ye Ppilwi amdvevbev éTaipwy / Boulds éLouevol
Boukeloopev, AN\’ épé pév knp / audéxave aTuyepn, 1) Tep Adxe yLyvduevor
mep); sufletele lui Patrocle §i Hector — cu o expresie formulara folosita, aga cum am
mai ardtat, numai pentru acesti doi eroi aparte — isi iau zborul, cainindu-gi soarta
cea cruntd care le-a silit s3 pariseascd o asemenea barbétie si tinerete, metaford in
care sufletul, printr-un procedeu de obiectivare sau dedublare, indeplineste rolul de
bocitoare (I, 8557, X, 361-3 “Q0s dpa uiv eimdévta Télos BavdTtolo kalue, /
guxn 8 €k pebéwv mTapévn "AiSos 8¢ PePriker / Sy méTuor yodwoa Nwovc’
avdpoTiita kal 1fnv). Pe langa indurerarea simtita, aceste suflete din Hades pot si
recunoagte — facultate asociatd, in ordinea celor vii, cu Ouuds si cu ¢péves —, dar
numai dupd impértisirea din jertfa de singe, precun mama lui Ulise (A, 1534
e kal wiev alpa kehawedés: abrika 8 é&ww | kav u’ SAogupouérn
émea mwTepbevTa mpoonida). Umbra mahnita a lui Agamemnon plange cand il
recunoaste pe Ulise (\, 390-!), iar umbra lui Ahile se bucura la auzul vestilor bune
despre fiul sdu (A, 540), pe cind umbra lui Aias rimine deoparte inciudatd din
pricina armelor lui Ahile (A, 544) etc.

In sprijinul semnificatiei proprii, materiale, a termepului Bupés pot fi
-adaugati, totodatd, compusii cu rectiune verbala, creatii dupia modelul exprestilor
verbale corespondente care 1§i pastreaza concretetea originard, chiar dacid sunt
intrebuinfate $i metaforic: Bupopaiomns, folosit ca epitet al mortii $i denumind
actiunea violentd a mortii asupra sufletului (N, 544 dp¢dr 8¢ ol BavaTtos xUTo
Bupopdioms, de apropiat, bundoard, in sfera afectiva si mentald, de formula
sfasierii si a mistuirii launtrice, =, 20-3 &s O yépwv Jouawre Saildueros
kara Ouuov / SixBddi’) precum si BupodBopos?, BupoBopos™ sau Bupodaxhs®.
Un alt adjectiv atribuit lui Bupds, aidripeos, folosit tot cu sens metaforic,
sugereaza, de asemenea, 0 anumita consistentd, in opozitie cu Puxn-kamvos: X,
355-7 Tov & kaTabmiokwy wpooédn kopubaiokos “ExTwp: / i 0 €U yyviokwy
mpoTLboaopal, old’ dp’ EpeNov / meioewr T yap ool ye otbripeos v gpeai Gyucs:.
Metafora sufletului sau a inimii de fier este o imagine formulard traditionala,
explicatd in Odiseea (e, 190—1 kal yap époi véos €oTiv évaiolpos, oudE

P Atributul, indeobste, al veninului (3. 329 OuuodBépu  ddppaxa), al  vliguirii
(«, 363 &dpa pov éx kduaror Guuodbopor eidero yuiwr), pistrindu-gi aici sensul propriu, fizic.
§i conotat metaforic in sfera sentimentelor, ca epitet al mahnirii (8, 716 Th 8 dyos dpde xion
Ouuo@Bopor), sau exprimat absolut (Z, 169 ypdas év mivakl TTukT® Buuodbopa moAld).

30 Epitet al vrajbei, £pus, cf. H, 210 yuoBdpov éndos pérer Evénke pdxeada H, 301, T,58 erc.

31 Se spune despre pdfos in 6, 185, ecou al metaforei verbale echivalente din E, 493, in care
complementul verbului concret al muscirii este termenul concurent ¢péves: Qs dpdTo Zapmndur,
Sdre 8¢ gpéras “ExtopL uibos.

https://biblioteca-digitala.ro



13 Ouudg in vocabularul psihologic homeric 47

wor aUTh / Buuos évi omibeoot oilbnpeos, aAl’ éderjuwy, afirma Circe,
reluand sub formd pozitiva trasaturile negative ale lui Ahile, ¢f. si Q, 3941) si
regisitd in variantele oudfpelév v Tou MTop, cu referire la Priam (Q, 205,
precum si 521, exemplu in care insusi Ahile il caracterizeaza astfel, in clipa
induplecarii sale finale), ori o008’ €l ol kpadin ye oLdnpén &vdobev mev, in
legatura cu mult rabdatorul Ulise (5, 293).

Potrivit lui Platon, pirere acceptatd astizi in cele mai multe lucrari de
specialitate’’, numele de Bupds ar insemna ,,avéntul si clocotul sufletului’™: “Bupds”
8¢ amo ThHs <Bioews> kat {égews ThHS Yuxis éxoL dv TolTo TO Svoua’ (Crat.,
419e). in studiul sau semantic asupra intrebuintarilor lui Bupuds in poezia epici
timpurie (Homer s§i Hesiod), cercetitoarea Caroline P. Caswell, observiand
numeroasele asocieri cu termeni referitori la actiunea vanturilor §i a furtunilor intr-o
seamd de comparatii meteorologice ale tulburarii sufletesti, inchina capitolul final
analizei acestui raport>.

Astfel, cu ajutorul corespondentelor specifice procedeului comparatiei,
zbaterea launtrica a eroului epic in clipe de mare cumpana este asemuita talazului
involburat in agteptarea vijeliei: =, 16-23 ws & 0Te mopglpn méNayos péya
KULaTL Kwd@/! doodueror \yéwy avépwv Aawdmpa kéhevBa / alitws, ob8” dpa Te
mpokUAIVBeTal oldeTépwae, / mplry Twa kekpipévov kaTaBrjuevalr ék ALos
ovpov, / ds O yépwv Spuaiie Saildueros xata Qupdy / Sux8adL”, i 1ned’ Guidov
{ol Aavadv Taxvmdlwy, / fie peT "ATpeldnr *Ayapépvova molpéva Aadv. /
W6 8¢ ol ¢povéovTL BodooaTo képdiov elvat. Spre a sublinia aseminirile
celor doua stari, echivalentele lexicale si de idei (ws... ®s) sunt sugerate la nivelul
expresiei prin folosirea acelorasi tipare sintactice si, totodata, prin topica: in cazul
de fata, freamatul talazului (verb + nominativ-subiect Topdpvpn méAayos) anuntd
fraimantarea lui Nestor (nominativ-subiect + verb formular o vyépwv Spuarre),
participiului modal-cauzal al sfisierii launtrice (8ailépevos) 1i corespunde in
propozitia comparativa un participiu cu aceeasi functie (0oagduevov), interioritatea
cugetdrii (complement circumstantial kata Quudyr) evoca valul mocnind surd
(complement circumstantial kbpaTt kwd@),iar adjectivul modal alitws exprimat in
rejet este amplificat apoi induntrul versului de spatialul o08e Tépwaoe, tot asa cum
adverbul 6tx8d8La, la inceputul versului, se dezvoltd in dilema caii de urmat
() ue®’ Ouhov ot Aava®y Tayxvmwiwy, / e peT 'ATpeldny Ayauépvova
motpéva Aa@v). Oglindirea cumpanirii lui Nestor in aceasta stare de nehotarire

* Impreuni cu Chantraine (DEG, s. v.), i autorii dicfionarului LSJ (s. v.) socotesc indrepti{itd
derivarea substantivului de la verbul 80ewv (a se ndpusti, a fagni cu furie), citind etimologia propusi
de Platon, iar in rubrica sa etimologici, verbul este corelat cu 80eNa, cu lat. furo i cu alte exemple
din limbi inrudite. De altfel, apropierea semantic# dintre 6up6s si furor face foarte atrigitoare aceasti
interpretare. faii de care insd Chantraine se arati precaut (s. v. 1 60w, p. 448). Derivatele radicalului din
vocabularul dionisiac sus{in totusi acest raport: 6ull)as denumeste bacchanta, ca §i Bulai, ©ula este
numele unei sdrbétori in cinstea lui Dionysos, iar Quinm. o epiclezi a Semelei.

3 Vezi Caswell, 1990, pp. 51-63.
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cosmicd este accentuatd de poet prin personificarea mirii care ,,se frimanta adanc
presimtind caile navalnice ale vanturilor (mopdipn... doodUEVOY)”, verbul
mopdUpeLv regdsindu-se in numai alte 4 exemple homerice formulare, cu sens
figurat, ca metaford a ravasirii inimii ($, 551, 8, 427, 572, k, 309). Si, nu
intamplator, singurul alt exemplu din /liada introduce tot o tema a zbuciumului
sufletesc, anume dezbaterea interioard a lui Agenor: &, 550-2 aliTap 6 ¥y’ ws évdnoev
>AxuUA\Ta TToAimopbov / éotn, molMa &€ ol kpabin mopPupe uévovti: / OxGricas
& dpa elme mpos Bv peyariropa Ouudr**. Prin jocul compozitiei formulare,
rolurile gramaticale sunt rasturnate, termenul kpadin, sinonim functional al lui
Bupods in astfel de contexte afective, devine acum subiectul verbului, iar persoana,
sediul tulburarii. De alta parte, adjectivul derivat mopdipeos, epitet al valurilor
rascolite si sumbre, venite din adancuri, imprumutd verbului conotatia cugetului
intunecat, intens, amintind de celebra imagine ¢péves dudipéraivar (A, 103)™.
Metafora marii ganditoare, framintate de presimtiri sumbre este sugerata, pe
deasupra, de paralelismul semantic al participiilor (6coopevov si 8dilbpevos),
verbul care personifica marea, 6ooeafat, fiind deseori intdlnit in formule alaturi de
acuzativul adverbial kaka (A, 105), kaxdév (Q, 172), si chiar asociat cu Hupos
(A, 3734 ¢obBépcvar 8 éEkéhevev: €ud & oby Twdave Ouu®, / A\’ fumy
dAodpovéwy, kaka & Sooeto Buuds). In sfarsit, dupa cum talazul invirtosat in
asteptarea furtunii se va dezldntui odata cu vantul hotartor trimis de Zeus, tot asa
incordarea lui Nestor este curmatd prin luarea unei hotériri chibzuite, actul alegerii
gandite (08¢ 8¢ ol gpovéortt SodooaToxépblov €lval) avand rolul imboldului dat
de vantul ales de Zeus (mpiv Twa kexpiuérvor xaTtaphpevar €k Awds obpor).

O alta comparatie a chinului sufletesc cu marea ravisitd de vinturi pieptise
este tabloul din deschiderea cantului al nouilea, ciocnirea naprasnica dintre Boreas
si Zephyros care evocd nelinistea aheilor, anticipind, deopotrivd, infruntarea
parerilor din sdnul adunarii convocate de Agamemnon: [, 1-9 abTdp
CAxaiols / Beomeoin éxe ¢iCa ddBou kpudevTos ETaipn, / TéVBEL &' ATMiTW
BeBornaTo mavTes dpwoTolr. / ws 8 dvepor Sto mévTor opivetor [yuoerta /
Popens wai Zépypos, Tw Te Bpriknber dntor / EABOLT éfamivns Auudls &€ Te
KUa kehawwov / kopBletal, moMoOv & mape€ dha dbkos Exevev: | ds édaileTo

* Socotim semnificativi prelucrarea acestui motiv de citre Apollonios din Rhodos, imbinand
clementele tradijionale formulare ale frimantdrii l3untrice in noi tipare: Arg., 3, 23 drdixa
mopgipovoar év. odiowy (cumplnirea in sine), 396400 Tolo & Bupos / bixBadiny mopguper évi
omBecor pevouwiy, / 1§ adeas OpunBels alTooxedor eEerapifo, / § Bye mephoaiTo Aims.
T6 ol eloaT’ dpelov / ¢ppalopévw (deliberarea Intre doud cii §i alegerea ultimei drept cea mai
potrivitd), 451-2, 4567, 463—4, woM\d 8¢ Oupd / Gppawr’ dooa T épuTtes émoTpuvouot péreabal’
/... oUBé TIv dMov diocaTo mopdlpovoa | Eppevar drépa Totor-... / fika 8¢ pupopéim, Ayéws
aveveikato piBov / TiwTe pe dewhainy 768 €xer dxos; (zbuciumul in suflet, cumpinirea,
apostrofarea eului §i dialogul interior).

3 O metafori comparabil¥ am putea intrevedea in folosirea figurati a verbului kahxaiveiv, cu
sens intrucatva apropiat, a fi cufundar in ganduri, a cugeta adanc, derivat de la kdAxn, scoica din care
- se extrage purpura (cf,, de pildd, Soph., Ant., 20 Tt §’éom; Srddls ydp T kakxaivovo ' émos).
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Ouuos évi orribegowy Ayxaidv. | *ATpeidne & dxel pueydiw BeBonuévos TTop...
Aheii, pradd spaimei 1intovardsite cu groaza (CAxaiols / Beomeoin éxe
¢ia poBou kpudevTos €Tdipn), aidoma celor doud vanturi care se abat dimpreuna
asupra marii (ws 8’ dvepot 8lo movTov bplveTov... Tw Te OpfiknBev dnTov / ENBOVT’),
striviti de o jale de neindurat (mévBei 8 aTA\TW PeBoknaTo), au sufletul in piept sfasiat
((s €datleto Bupds vt omfeocoly 'Axai@v), precum valul cel negru risculat
gramada, azvirlindu-si algele pe tairm. De remarcat, totodata, folosirea aceluiasi
verb din exemplul precedent, 8ailecfat, pentru exprimarea tulburarii sufletesti,
reludnd astfel din imaginea urgiei naturii verbul 6plveiy, un alt termen comun in
vocabularul psihologic al elanului si al pornirii lduntrice care este deseori asociat
cu Bupds, mai rar cu ATop sau kfjp  — fie ca subiect al verbului la diateza pasiva,
fie ca obiect al verbului activ (de pilda, Elena atitatd de Afrodita: I, 395
Qs ¢dro, T & dpa OBupov évi omibeaorv Opive, furia lui  Meleagros:
[, 595 ToU & wpiveTo Bupds dkovovTos kaka €pya, zguduirea pricinuitd de
durerea neputintei: TII, 508-9 [Maikw & aivor dxos <yéveto ¢Boyyis
dlovTt / WptvBn &€ ot ATop 6 T’ ol SlvaTo Tpooaudval, p, 46—7 ufTep €PN, Un
pot yoov SpvuBl undé poi MTop / év othBecov dpve PuydvuTL Tep aimiv
OheBpov, etc.). De obicei, in astfel de expresii recurente Bupds sau sinonimele sale
functionale 151 au sdlasul in piept, iar emotia este stirnitd de un agent divin sau de un
fapt exterior, asa cum sunt, bundoard, revenind la cazul de fatd, vinturile.
Suprapunind elementele acestor scheme formulare, lui Bupos 1i raspunde, in ordinea
fizic, intinderea marii, talazul. in plus, cei doi termeni ai comparatiei propriu-zise,
introdusi de corelatia adverbului relativ-comparativ ws cu anaforicul ws, sunt
incadrati intr-o structura circulara de doua versuri corespondente atit lexical (prin
repetarea verbului PBePoinaTo / PeBoAnpévos), cit §i sintactic §i semantic
(mévbel 8 ATMTw [ dxel peydhw): mévBel 8’ dTATw BeBonaTo TdvTeS dpLoTol
si "ATpeldns & dxel peydiw BeBornuévos MTop, urgia din rindul ostenilor
cuprinzand astfel laolalta si varfurile, capeteniile (mavtes / duudis, despre talaz).
Rolul suflarii si al suflului in vocabularul psihologic a fost pus deja in
evidentd cu privire la descrierea ,,fizica §i metafizicd” a mortii §i a leginului. Prin
comparatiile cosmice dintre furtuna si zbuciumul sufletesc se adaugi la acest raport
si latura launtricd a sufletului, viata afectivd si intelectuald. Intr-o metafora
asemanatoare a dezbinirii sufletesti in rdndul zeilor sub actiunea vrajbei (épis se
abate nidprasnic asupra zeilor, cotropitoare ca o vijelie, BeBpLBula, zeii se ciocnesc
intre ei cu trosnet cumplit, peydiw maTtdyw, pimintul vuieste, cerul rasunad)
exprimata cu tiparul sfisierii lduntrice (Siya 8¢ odLv évl ¢pecl OQupods) aidoma
unei dezlantuiri a stihiilor, Bupds este infatisat chiar ca un vant navalnic, subiect al
verbului suflarii, care rascoleste sufletul zeilor, stirnind tulburarea cosmica:
d, 385-8 év & dMoioL Beotow épis méoe PeBpiburia / dpyalén, Siya 5¢ opiy €vi
@peoi Buuos dnro- | ovv 8’ émecov Leyd\w TaTdyw, Ppdxe 8 elpela xBuwv, /
audl 8¢ carmyEev péyas olpavods. Iar in versurile urmitoare ale acestei scene
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de invrijbire divina, vocabularul vintului continua si descrie stari afective:
d, 394-7 TinT abr & «kuvvdpua Oeobs Epdt  Ewvelalvels / Bdpoos
dntov éxovoa, uéyas &€ o€ Ouuods dvikev, | T ol pépvny O1e Tubeldny
Alopnde’ dirikas | obTdupevai, cutezanta Athenei este nadvalnicd, avintati
(Bdpoos dnTov), cita vreme péyas Bupnds o impinge, tot asa cum zeita l-a stamit
la rindul ei pe Diomedes.

Tot astfel, la nivel uman, tulburarea iscati de Agamemnon in sufletul
razboinicilor prin indemnul ingelator de a fugi pe cordbii acasi este asemuitd, intr-o
noud comparatie, cu dezlantuirea unei furtuni pe mare: B, 142-6 Qs ¢dTo, Toiot &¢
Ouuov évi ombeooy Spive | ol peta mAnBLr bdool ob Boukfis émdkovoav: /
KwiBn 8 ayoph @1 kuata parxpad baldoons / movrtov 'lkapioo, Ta puér ' Elpds
Te Notos Te / dpop’ émailas matpos Aids éx vepeAdwr. Vom regasi mai departe
aceiasi termeni care evoca forta vantului corelati cu 6upds in exprimarea sentimentelor si a
motivatiei launtrice (bplvewy, duiéval, émoTplvely, émooeteobal, édopudcdal, etc.),
identitatea lor semantica §i lexicald fiind intiritd, totodata, de stilul formular: sens fizic 6,
178 dower & Gidaooar dbéodaTov, obBE TL kKlua..., sens psihologic n, 273 djpuitds
yol Byuor &Vt omiPeool pidotowy. Procedeul comparatiei homerice, luind ca model
lumea exterioard, natura, in reprezentarea vietii launtrice a personajelor epice, ilustreazi,
asadar, incd o datd legitura strinsd existentd in mentalitatea arhaica intre aceste doua
planuri, cel psihologic, interior, si cel fizic, manifest, care 1l lamureste prin identificarea lor.

Etimologia sustinutd de Platon se poate verifica, de asemenea, in
intrebuintarile verbului 80ewLv apartinind aceluiasi vocabular al pomirii ndvalnice,
turbate, cu sens propriu sau figurat, in legaturd cu stihiile naturii (vinturile
i, 400, 408, raurile &, 234, 324, marea ¥, 230) sau cu furia rizboinica
(A, 180, X, 272). Desi nu este folosit propriu-zis alaturi de 8upos, verbul se refera
intr-o seama de pasaje la emotii puternice, intr-unul dintre acestea fiind chiar
circumscris de ¢péves, locul in care se manifestd Bupds: A, 3424 1 yap & v’
SAotfior gpeoi Ovet, | oUSE TL 0lde vofical dpa Tpdoow kal OTicow, / dTTws ot
mapd vnuol goot paxéoLrto "Axatol.

Un caz de evolutie semantica analoga l-ar putea constitui cuvantul dmm —
raticirea, orbirea, spulberarea mintii —, apropiat etimologic de verbele adleiv (a
exala) si dnut (a sufla). In poezia epica, ¢péves si Bupds sunt deseori asociati
cu dm si cu verbul corespondent *ddw, de pilda, A, 340 ddoaTo & péya Bupd.
Printr-o figura etymologica, 4™ este definita in T, 91 drept mpéoPa Aios BuydTmp
"ATn, ) mdvtas adTal, iar verbul este explicat in T, 137 prin expresia care
denumeste indeobste smintirea, d\\’ émel dacduny kal pev ppéras EEéreTo Zets.
Un joc de cuvinte etimologic si aliterativ reuneste intr-un context psihologic trei
derivate ale aceluiagi radical: ¢, 301-2 6 & ¢peciv foww dacbeis / Tiiev fyv
dmy Oxéwv deoidpovt Ouud; starea de riticire se manifestd in ¢péves, iar
Bupos, atins de dTm, este descris ca deoidpwr (cu mintea vanturatd, usuratic,
flusturatic). Sensul acestui adjectiv, compus, probabil, al verbului dnut, se

lamureste foarte clar in celelalte doud ocurente ale lui, ca antonim al lui
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¢umedos, teafdr la minte (Y, 183 6 & ém‘reSos‘ oUd’ aeoidpwv), sau ca sinonim
al lui Tapnopos, razmt bezmetic (¥, 6034 €émel ol TL Mapriopos obd” decidppwv /
foba  wdpos: viv alre voov viknoe veoin). Adjectivul opus, &umedos,
insemnind propriu-zis cu temei, neclintit, statornic (év + médov), caracterizeaza in
corelatie cu ¢ppéves si voos, intr-un exemplu citat mai sus, starea privilegiatd a lui
Teiresias (k, 493-5 ToU Te Ppéves éumedol eloL: / 1@ kal TeBmGTL VooV mhHPeE
Mepoeddvera / olw mwemvbobBal) fatd de celelaite suflete din Hades, care
zburdticesc ca umbre (Toi &€ okial diocouowv), lipsite de consistenta, de
legatura solida cu pamantul, cu materia, pe care o asigura ¢ppéves. Verbul folosit in
antiteza, diooewv, se refera, de obicei, la ceea ce se ridica in aer, precum fumul,
bunioari (k, 99 kawvdv 8’ olov OpdpeV amd xBovds diooovTa). Cealaltd ocurentd
a lul deoigpwr (¥, 603—4) evocd nestatornicia si zapaceala tineretii opuse, de
asemenea, lui voos, prin coordonarea cu un adjectiv foarte graitor, Tapnopos
exprimiand prin mapa - abaterea, raticirea, iar prin radicalul de la care deriva,
aceeasi idee de usuratate a ceea ce se ridica, pluteste in aer (aelpew)

In lumina analizei unor astfel de marturii, C. Caswell*® este de parere ca
pierderea acestei sinonimii dintre vanturi §i Oupos ale cédrei urme mai sunt inca
pastrate de vocabularul conservator al poeziei epice se datoreazi tendintei limbii
spre specializare si spre deosebirea planului cosmic de cel individual: in pofida
etimologiei similare i a evolutiei semantice paralele, termenul Oupds s-a
specializat in exprimarea functiilor interne ale persoanei vii, iar Yuxn in
desemnarea entitdtii care supraviefuieste dupd moarte. Procesul de restringere
semantica va continua pentru upods, care va ajunge sa denumeasca In particular
emotiile puternice, pe cind Puxn 1i va lua in mare parte locul, mentinindu-si
totodata si sensul homeric mai strict.

Intr-adevir, spre deosebire de YuxT care, in lliada si in genere, apartine doar
fiintelor omenesti, o singura data referindu-se, in Odiseea, si la suflul vital al unui
vier jertfit (£, 426 Tov & élme Puxn), dar cu aceeasi formula folosita pentru
oameni, Bupds denumeste sufletul universal si caracterizeaza, in sens fizic sau psihic,
atit oamenii §i zeii (M, 174, 179, O, 24 erc.), cit si animalele (pasarile ¥, 880, caii
A, 520, TI, 468 leul A, 555, M, 300, mistretii M, 150, boii N, 704, insectele,
pestii). Salasluieste In ¢péves, dupd cum am viazut, termen cu care se combind
adesea intr-un numar mare de formule — fie prin procedeul apozitiei (intreg — parte),
fie cu inteles diferentiat, in sintagme prepozitionale variabile — pentru a cuprinde
latura fizica (organul intern, de obicei in dativ locativ plural, cu sens mai concret, ori
in acuzativ) sau functia intelectuald si partea psihica, emotionala: A, 193 fios 6 Ta®®’
cb’ppawf katd goéra kai katd Ouudr (expresia fraimantirii sufletesti), A, 163
€v yap eym T68¢ olba kata ¢p€ua kal kata Guuor (incredintarea), N, 280
oUbé ol anepag ﬁoeat EpI)TUET év gpeoi Hu,uos'(tremurul celui fricos si lag),
N, 487 ol & dpa wavtes éva @oeoi Ouuor éyovrtes (inflicirarea razboinica
intr-un cuget unit).

3 Vezi Caswell, 1990, p. 60-1.
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Latura fizicd a naturii lui Qupés este ilustratd intr-un numir fnsemnat de
expresii recurente care arati dependenta acestuia de organism prin nevoia vitala de
hrand si de bautura (¥, 55-8 eoovpévws & dpa Sbpmov édomiicoavTes
éxaoToL / Saivvwrt’, otdé TL OBuuos €beveTo SatTos éions. / alTdp émel méoios
kal ééntios €€ épov évro, | ol uév kakkelovtes €Bar kAoiny &¢ ékacTos,
'precum si A, 468, 602, B, 431-2 erc.). Legatura cu mincarea §i cu vinul este
.exprimata prin aceleasi formule voluntative care explici, de obicei, mobilul psihic
al unei actiuni, imboldul dat de Bupos (A, 262-3 cov &¢ mhelov Sémas aiel /
éomy’, Os mep éuol, méeir 81 Buuos amdyor, 0, 69-70 map 8 éTiBeL kaveov
ka\y Te Tpamelav, / wap 8¢ Bémas olvolo, melr e Buuos avdyor, cu
varianta T, 1824 TlovTévoos 8¢ pelidpova oivov éxkipva, / vdunoev 8 dpa
maolv €émapfduevos Semdeoawv. / alTdp émet omelcdv Te miov &, door
7i0eAe Ouuds) Tmplinirea acestei nevoi biologice se rasfringe asupra stirii de
spirit, asa cum bine rezumd Circe Tn indemnul citre Ulise §i tovarasii lui
comuniunea dintre fizic §i psihic, pundnd aléturi slabirea trupului si slabiciunea
sufleteasca, dokelées kal dBupol: k, 460-5 A\’ dyeT’ éoBieTe Bpupny kal
miveTe olvov, / els 8 kev alms Ouuov évi orribecot AdPnte, | otov OTe
TPWTLOTOV éXeiTeTe TaTpida ydiav / Tpnxeins '16dkns: riv & dokelées kal
dbuuot, / aiév dA\ns yalemis pecurnuévor: ovdé mol  fuir / Buuds €r
evgpootvy, émel B pdha TmoMAG mwémaoPe. Suferinfele fizice si morale
(moMa wéwaobe) le-au lipsit sufletul de voiosie §i de avant (oUSé w08 Uiy /
Bupos €év elppooivm), care pot fi insd recipitate prin Intremarea trupului
(abTis Bupdv évi omifeocot AdPnTe). Raportul strins existent intre Bupds si
dpnv este evocat aici prin compusul ebppoaivm, starea de bine, desfatul spiritului
care se insoteste cu gandurile bune®’. Argumentul folosit de Circe incheie, de fapt,
incercarea zeitei de a-1 imbuna §i de a-] convinge pe erou s rimind, ecou al scenei

3 Efectul hranei si al vinului asupra cugetului este sugerat, totodala, de adjectivul peidpun,
epitet comun al vinului (cf. n, 182—4, exemplul deja citat. precum si Z. 264, . 284), al mancarii
(w, 489 ol & émel olv oiTolo ueAigporos €€ éporr érro si O, 188) si, figurat. al somnului
(B, 34 peAippwir bmvos). Dorinja de dulcea mincare pune stipanire pe ¢ppéres atunci cand istovirea
fizica esle resimiitd de Qupuds: A, 88-9 d8os Té pwv ikeTo yudir | ofTov Te yAvkepoio mepi Pperas
{uepos aipei). Aceeasi legatura fiziologica poate explica §i vatdmarea pricinuitd de betie acestor parii
launtrice, Bupos si Pppéres, ocard pe care Antinoos i-o aruncd Jui Ulise. asemuindu-l centaurului
Eurytion cu mintile raticite de vin, in pasajul amintit mai sus cu privire la dtn: ¢, 288. 293-8, 301 &

"BelAé Eelvww, &1 Tor @gpéres od' TPaiai... | ofids o€ Tpwet peAindrs, 8s Te kal d\hovs /
BAdmrer, bs dv pir xavbov én und’ aiowpa wiim. / olros xai Kérraupor, dyaxvror Evpuriwra, /
dao' &1l peydpu peyabipou MeipiBooto, / és AumiBus éNOOO' - & &' émel gperas daaer o, /
patrdueros kdk'  épefe  Sépov kata TleipiBoolo. [.. &6 & @pecir for  daobeis /
hiev fir drme Syéwr deoigport Guud. Nesatul si lipsa de masura. de aioa (65 dv puv xardor €y
und’ alowpa wivn), i-au intunecat mintile si lui Agamemnon (I, 119 dM\’ émel daocapny
dpeait Aevyurénol mOfoas). ciruia Ahile i se adrescazd cu numele batjocoritor de oivoBupns, una
dintre pricinile lasitayii lui: A, 225-8 of1roBapés, kvrods dupat’ Exwr, kpadiny 8 éxddoto, / obTé
moT’ ég mWokepor dpa Aad Owpnyival / olTe Aoxor &' évar ol dpoTheoowr TAxaiGy /
TéTAnkas Buud: TO 56 To knp €ibeTar elial.
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in care Ahile cautd sd-1 induplece la masa pe Priam prin povestea paradigmatica a
Niobei (Q, 599-620). impotrivirea lui Ulise de a primi invitatia la cina se datoreaza
framantarii  (A\\odpovéwv, kaka 8 doceTo Bupds) i jalei sale launtrice
(mévbos), dupa cum istoriseste el insusi, tot in mijlocul unui ospat, la curtea lui
Alkinoos: k, 373-9 dobéucvar 8 ékéhevev: éud 8 ovy nvdave Ouug, | AN
AUy dAogporéwr, kaxa 5 dooeTo Guuds. | Kipkn 8" ws évdmoev éu’ fuevor
oud’ €émi oilTw / xelpas ldMovta, oTvyepdr S¢ pue mérbos Eyovra, | dyx
mapioTapévn émea mTepdevta mpoanvda: / TiPB' olTws, 'OBucel, xaT dp’
élear loos avaidw, / Quuov édwy, Boduns & oty dmrear ovdé mothTos; Cele
doud planuri sunt contopite aici prin metafora sufletului mancat de ginduri si de
durere, amintind de adjectivele BupoBopos si Bupodakmgs, intr-un joc de cuvinte
foarte concret in care Ulise si roade sufletul (Bupov €8wv), in locul méncarii si al
bauturii. Expresia 1si afla, de asemenea, corespondentul in ultimul cint al Hiadei,
de data aceasta descriind macinarea si jalea (68updpevos kal dxelwv) din sufletul
lui Ahile, cu o varianti care subliniazd din nou sinonimia functionala a termenilor
psihologici 6upos si kpadin. Dupa cum Circe il dojeneste pe Ulise ca nu se atinge
de bucate, tot asa Thetis isi ceartd fiul care nu se gindeste la hrani si la somn, in
mijlocul ospatului pregatit de sotii lui (€, 128-9 Téwkvov épov Téo péxpls
O8updpevos  kal dxebwv / onr ébeat kpadiny ueurnuévos olire T oitov /
oUT" €0ris), ceea ce va face i Ahile, la rindul sau, atunci cind il indeamna pe
Priam sd se ingrijeascd si de mancare, cu tot doliul din suflet, recurgind la o
metaford aseminiatoare in exemplul Niobei: €, 613, 617-20 / & dpa oiTov
urnoart’, émel kdue Sdkpv yéovoa.... | €v8a NbBos mep éoboa Bemr €k krjdea
méoaet. | AN dye S kal vdl pedueba Sie yepare | aiTov: EmelTd ke alre
didov maida khaiotoba /"I\ov eloayaywr: moauddkpuTos 8¢ Tot EoTai™.
Prin urmare, mincarea §i bautura au asupra lui Buuos un efect intaritor atat
in sens fizic, cdt §i moral. In comparatia dintre Myrmidonii chemati la lupta de
Abhile si ceata de lupi sétui de sange, cu sufletu] neclintit, starea de neinfricare este
legata de indestularea pantecelui: T, 162-2 év 8¢ Te Bupos / ombeowv dtpopds
€aTL, meploTéveTar & Te yaomp. Ulise sustine aceeasi idee, aratind cd un
razboinic flamind s§i insetat nu poate lupta ziua intreagd impotriva dusmanului,
chiar dacad Ouuoés 1l mand, intrucit hrana si vinul fnseamnd vlagi si darzenie,
pévos si aikn (T, 160-70 dMa mdoaobar dvwyBi fofjs éml vmuotv "Axalots /
olTov kal olvolo® 7o ydp puévos €ori kai dAkry. | ob yap dvip TpdTar fuap €s
nélov katadlvta / dkunvos oitolo Suvnoetal dvta pdxeobar: / el mep yap
Ouu ye perotvda modepiderr, | AN\G e Mabpn yula BaplveTat, Nde kixdaver /
Slfd Te kal Atpods, BAdBeTar & Te yovvat' 6vTL. / bs & k' arnp olvoio

¥ Expresia este asumati de Priam in versurile urmatoare pentru a descrie durerea care, de la
moartea lui Hector, nu l-a mai lasal si-si inchida ochii: Q, 637-9 ol ydp mw ploar doge U
Preddpororr épotair / €€ ol afis UMo xepoiv Euos Tdis wAeoe Bupdr, / aAN’ aiel oTerdyxw Kal
kijdea pupia méoow, dupd cum nici Ahile nu mai avea odihna de la pierderea prietenului drag; cf., de
asemenea, metafora devorarii sufletului (Z, 202 6v Bupor xaTéSwy) si a mistuirii fierii care chinuie
sufletul (A, 512 xéhor OBupulyéa méooer).
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Kopeooduevos kal éSwdhs / dvdpdot Svoucvécoolr marnuéplos moAeuicn, /
Bapoaléor v of TiTop évi gpeoiv, oUSé Ti yuvia / mpir kduver Tplv TAvTas
épwijoal ToAépoto). Ahile insa nu da ascultare povetelor lui Ulise, caci lui nu-i sta
gandul (pETd ¢dpect), cum se stie la mancat si baut pind nu-i rizbuna prictenul
iubit, ci, dlmpotrlva la omor si sange §i geamat (T 2134 796 Hot ol TL uera
@peoi TabTa péunier, | AG ¢pévos Te kal alpa kal apyakeog oTovos avdpiv).
Pe de altd parte, efectele vinului pot fi, totodata, diferite si daunatoare; puterea lui
.dulce (clvov peNidpova) are, negresit, darul de a spori insufletirea celui sleit, dar o
poate si molesi, aducand delasarea: astfel respinge Hector indemnul mamei lui de a-si
recapata din vlaga cu ajutorul vinului: Z, 260-5 émetta 8¢ kalTos c'>v1']oeat al ke
minoba. / dvdpi &€ kerunaTt ,ueuos' Uéya olros défet, | s TOVN KéKUNKAS auvvmv
goloty éTnot. /Tnv &’ Nuelpet’ €1TELT(1 peyag Kopvemo)\og ‘ExTwp' / w1 pou olvor
aewpe peAigpova woTvia unTep, / un '’ aroyudons uéveos, dikms e AdGuwuat.

Piartile fizice si psihice ale fiintei sunt infatisate, asadar, intr-o striansa
interdependentd, Oupds §i Ppéves, pévos si dhkm, NTop si kpadin fiind deseori
echivalate semantic Tn aceste contexte.

Prin structurile paralele ale procedeului comparatiei, termenii 6upos si ¢priv
se gasesc totodatd suprapusi functional in descrierea feluritelor emotii, precum
sentimentul de incantare (N, 493—4 ydvvrat & apa Te docra moumy: / (s Alveig
Oupos evi 077796001 yeyriet™®) sau al spaimei de moarte care sfisie sufletul (O
627-9 Tpoucovor &¢ Te @gpéva vatTar | deldoTES... [ ws édaifeTo Buuds €vi
omibeoory 'Axal@v). Merita totusi si observam o diferenta hotaritoare in
comportamentul sintactic al acestor doi termeni ca urmare a sensului lor propriu
distinct, si anume absenta enunfurilor in care ¢pn joacd rol de subiect, in
nominativ, spre deosebire de nenumdratele ocurene ale nominativului lui Oupoés.

intr-adevar, intr-o intreagi suita de 1mag1m concrete Bupds personifica
entitatea care stirneste sentimentele ca principiu activ, in nominativ-subiect,
desemnind, agadar, agentul psihic sau motorul miscérilor sufletului. Este vorba
despre expresii formulare corespondente ale avantului si indemnului alcétuite cu
verbe dinamice®, precum kékeoBal, keheleiv, duiéval, EToTpvely, *dvuyely,
ed)oppaoeat etc., al cédror obiect este persoana afectata (de pilda, corespondenta
dintre cei doi termeni ai comparatiei, M, 300 KE/{ETaz O € Buuos aynrwp si 307
ds pa TOT' avriBeor Zapmnbéova Ouuos drike)’. Poate fi reprezentat insi si
pasiv, in acuzativ de obiect sau la cazurile oblice circumstantiale, ca sdlas sau ca
instrument al unui impuls exterior provenind, in fapt, de la divinitate (N, 82 o¢uv

¥ Ca si ¢priv. in varianta cu acuzativul prepozitional al pirjii lduntrice stribdtute de bucurie.
Bupos devine. din subiect activ care triiegte aceastd stare. obicctul afectal sau licasul simfimantului
manifestat de persoana-subiect: N, 416 yndjoewr katda OQupor.

* 1n acord, astfel, cu sensul de pomire, ardoare, elan, care decurge din corelarea etimologici
posibili cu radicalul verbelor 6tveir, Qvevr .

WCr = 1956 TeMéoww B¢ pe Guuds drwyer, | e Stvapal  Tedéowr  ye  kal
€l TeTeheopévor €oTi, Z, 439§y vukal avtav Quuos émotpurer kai drdyet, ©, 187-9 Arbpojaxm
BuydTnpe peyaliTopos 'HeTlwvos / Dyl map TpoTépolol pelidpova mupdr €éOnker / olvov T
éykepdoaoa melv, 6Te Guuos drdyor, H, 348-9 kéxhuTé pev Tpoes kat Adpduror 18’ éwikoupol,
[0dp’ €imw TA pe Ouuos €vi orTifecor kelever.
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Oeos Eufale ¢9u,ua7) dar si de la o alta persoana (Z,66,72 Nw'rwp &’ Apyetowu'
ékéiheTo pakpov aboas.../ “Qs eimwv Stpuve pévos kai ﬁu,uou ekxdoTov)*.
Centrul indeosebi afectiv al persoanei, dar si cognitiv, Buuds este atins,
stdpanit sau strabatut (ca regim al prepozitiei kaTd, asemeni sintaxei lui ¢pnv), in
contexte dinamice, deseori foarte violente, de emotii $i sentimente puternice,
precum: satul (A, 88-9 dos 7¢é utv ikeTo Guud* | aitov Te yhukepolo Tept
dpévas Tpepos alpet), teama (N, 163 8eioe 8¢ Guug, N, 6234 etc.), groaza (=, 40
NéoTwp, mmife 8¢ Guuov évi ormfecorr *Axai®v), dragostea, pofta amoroasa
care subjuga sufletul (=, 315-6 ol ydp mw moTé 1’ OS¢ Beds €pos ovdE yuvatkds /
Buuov évi otribecot meptmpoybels édduacoer’), veselia si bucuria (N, 416
ynbriceLr kata Quudy, E, 156 yaipe 8¢ Ouug, Q, 491 yaipet 7' ér Quu, alituri de
kfip. bundoara, A, 272, 326 ynfdovvos kTip) placerea (O, 674-5 OU8" dp’ €T’
AlavTi peyahjropl vdave Guud 1 €otapev, A, 520 T4 yap @idor €meto Ouuw)
si afectiunea (A, 196 dpuow Ops Ouuw giAéovod Te knbouéin e, |, 486 €x Guuot
PLA€wr, sau, de pilda, in cadrul expresiei formulare TG ép@ kexaplopére Bupd,
wdrag sufletului meu™ E, 243, 826, K, 234. A, 608 etc.), dar si pornirile opuse,
precum mania*, fierea (A, 429 ywdueror kard Ouudr EV{Erolo yuraikos,
N, 660 Tob 8¢ Tldpis pdrha Buuor dmokTapévoro yolwdn, =, 50 €r Guug

dMovTatr éuol ydlor Gs mep AxIN\els, simtdmant cotropitor vazut deseori ca
o forta activa, personificata®’: |, 675 ydhos & &1’ éyer ueyaiiiropa Ouudr, =, 207
¢mel ydlos éumeoe Ouud)®, ciuda (E, 191 koTeooapévn T6 ye Buuc), rusinea
sau sfiala (de pilda, in versul formular al Tindemnului la lupta:
O, 361, 661 @ ¢ilol dvépes éoTe, kal aldw 6éod évi Guuew, alterndnd  cu
varianta amplificatad si redatad prin termenul concurent, N, 121-2 aA\’ €r @peoi
Oéobe éxaoTos / aidu kal véueotr), suferinta, atat fizica (N, 669-70 Tw p’ dpa 1’
apyarénv Bumjy dléetvev 'Axaiwv / vobody Te aTuyepny, va un mdbor dAyea

2 Am viizut mai inainte cum o mare parte dintre aceste verbe denumeste actiunea forjelor
cosmice: de comparat, bundoard, N, 73—4 xai & €cuoi avrd Oyuds éri oribeoor @ilotor /
u@or égopudcrar mokepilewr & pdaxeoba §i n, 270-2 f yap péNor €t Euréoeobar Sidul
/ TOAAR, THY pot éndpae TooeiSdwi’ € rooiybwr, / 8s ot € popunoas di€povs kaTédnoe éhe vlor.

3 Cata vreme aici, in sinele persoanei, isi afli locul cunoagterea, priceperea; cf, pe langi
exemplele deja citate, M, 228-9 65 gdadu Ouuw / eibein Tepdwv kal ot meiboiaTo Adoi.

Tipare alcituite cu verbe de migcare care au ca nominativ-subiect sentimentul personificat,
iar ca obiect, in acuzativ dublu — al intregului §i al partii afectate —, pronumele personal circumscris
de apozitia lui Bupos, dezvoltidri ale unor structuri paralele mai simple, formate doar cu acuzativul
pronumelui: N, 464 €i wép il oe «kiRdos ixdrer.

¥ Cu eros ca agent in nominativ, nipidind §i doborand sufletul asemenea unei lovituri
violente, ¢f. si exemplul rdniri lui Hector (Z, 439 Bélos & €T Guuor ébdura.

% Sensul restrans pe care fupds 1l va continua in limba moderni.

" 1n spiritul numeroaselor sentimente zeificate sau abstractiziri ale pasiunilor in mentalitatea
arhaicd, cum ar fi épis, €pos, wobos, (pHepos erc.

48 Si in acest context semantic Bupds se afld in concurentd cu kfip. fie ca acuzativ de relatie al
partii afectate de sentiment (A, 44, [, 555 xwopevos «ijp) fie ca dativ locativ sau instrumental (N, 206
mept 7ot Tlogel&dwr € xohwln), caz reprezentat, lotodatl, de ppfiv (T, 127 xwdpevos goeaii o).
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Guugs *°, in paralel cu ceilalti termeni care desemneazé organele interne ale vietii,
cum ar fi «kfip, A, 400 MxBeto yap «7jp) cét si psihicd, morala, precum
amdridciunea (care cuprinde sufletul, Buptos, sau inima, kfjp, asociate unor verbe de
durere, fie in acuzativ de relatie, cu functia de complement, fie ca agent in
nominativ-subiect: M, 179 6eot &' dkaxnato Guuor, T, 57-8 6 Te vl mep
ax1'vpéve k7o / BupoBopw EpldL pevenvaper €lveka kolpns, =, 38-9 dyvuto &€
adt / Quuos évi omibecoiy, Z, 5234 10 & éuov kip / dxvutal €r Buyug, alaturi
de variantele in care emotia este personificatd in nominativ, ca forta activa, iar
sufletul, in acuzativ, exprimi fie obiectul, juxtapus acuzativului persoanei-intreg,
fie locul de desfasurare, dezvoltand dativul locativ al persoanei, in alternanta cu
dpnv: E, 475 °H p’ €l yryvdokwy, Tpdasd dyos élafe buudrsau N, 86 kai odir
dyos kata Guuov éyiyverto depkopévolot, T, 125-7 & ¢dTo, 70r & dyos OEUL
kata gpéva Tie Babelav: / alrika & €I\ YAy kedakiys ALTmapomiokdpoto /
Xxwopevos gpeoiv for’), indurerarea (O, 24-5 ép¢ &' ovd' &g OGuuor dvier |
d¢nyns osvrn ‘Hpakhfos Oeioto, stare sufleteasca resimtitd, totodatd, si de ATop,
termen cu care fupds este echivalat din nou, prin intermediul comparatiilor, in
expresii paralele de tipul: A, 555-7 "@Bev 8’ dmo voadLy €PN TeTinoTt Guuic 1 s
Alas TOT' amd Tpwwv TeTinuévos Nrop / Tiie TOM' dékwv), chinul (Buuds si kfip
sunt iardsi sinonime, ca acuzative de relatie: A, 458 dipa & ol omacHévTos
avéoouTo, kide 5¢ Guudy, E, 398—400 alrap 6 B mpos ddpa Alds kal pakpov
*Olvpmiov / «7jp dyéwr d80vmoL Temappévos: altap OloTos / Ouw évt oTBapd
NANAaTo, «7jbe S¢ Buyudy), jalea sau milostivirea (©, 201-2 ovd¢é vu gol mep /
OMuUILé VWY Aavadv Shodlpe Tat €v goeai Buuss).

Foarte numeroase sunt, de asemenea, contextele volitive in care Supds — mult
mai adesea decit ceilalti termeni psihici — indeplinegte functia de organ al vointei.
desemndnd prin sinecdoca, indeosebi ca subiect al verbelor deziderative, persoana,
eul. In aceasta acceptiune este insotit deseori de pronumele reflexiv sau personal, in
tipare formulare precum: M, 174 “ExTopt yap oi Guuos éBolAeTo kU8os Opéal.
M, 407 émel of Buuos éédmeTo kvbos dpécbat, P, 702-3 o0vd’ dpa ool

*De refinut concentrarea acesici formule in compusul deosebit de cxpresiv Bupalyns.
intrebuinfat cu precddere in sintagme cu sens figurat, dar care se intemeiazd pe imaginea concretd
cvocati de infelesul propriu al clementelor componente: ca epitet al trudei (kapuTos, v, 11&.
substantiv determinat deopotrivi, cum am vizut, §i de compusul Oupodopos). al ierii (x0hos. A, 513
xohov Bupalyéa méaoer, 1, 565 xdohov Quuakyéa méoowr si v. 260). al ocarii (\idn, [, 3587,
o, 347) sau al sfruntdrii (U8ps, Y, G4). al vorbei grele (100os, 0, 272, ca i Ovpodakis. de altminteri.
v. supra; €mos, w, 69, ¢, 183).

50 Imagine formulari care concureazi tiparul simplu, dativul locativ al persoanci + verb +
nominativul emofiei, ¢f =, 486 Qs €duT’, 'Apyeioot &' dyos yerer ebEupéroo. A se
compara, de asemenea, cu formulele combinate in care Bunos se alld coordonat. Tn acuzativ de obicct.
cu kpabin: O, 208 aM\a T68' aivov dyos kpadini kai Ouuor ixdre. Tn acest exemplu releritor
la un personaj divin, aliturarea celor doi termenii ar putea ilustra raportul concret — abstract. dintre
inimi ca parte fizici afectatid de sentimentul mahnirii §i sufletul-cuget ca element mai putin definit.
emotia punand astfel stipinire pe individ in intregul lui.
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Mevéae BloTpedes rifeAe Buyuos | Telpopévols €Tdpololy apuvvépev. Variatiile
sintactice cunoscute confirma semnificatia reflexiva: pronume anaforic ca subiect
in nominativ + Oupds in acuzativ (prepozitional) determinat de adjectivul reflexiv
(N, 8 o0 yap 6 vy'... éAmeTo Ov xkara GQuudr) sau in dativ locativ (=, 67-8
Ehmovro 8¢ Buud | dppnkTov vn@v Te kal abTdv ellap &oecbal). Verbele
regente si imprejurdrile evocate cuprind toate treptele vointei: voia (P, 488-
9 TW kev éehmolpuny alpnoépev, el oU ye Ouuw / ow ébélets, o, 656 mepi
8 Bfele Buud éxduyéery BdvaTéy Te kakdy kar kfipa péatvav, TI, 255-6 etc.),
dorinta fierbinte, rdvna (N, 337-8 uyduacav & évi Guud | aNmhous kad’ dpdov
évalpéper OEEL xalkd), speranta, nidejdea, asteptarea vana (O, 288-9 ) 6 v pda
EAmeTo Qyuos éxdorov | xepolv U Alavtos Bavéelv Tehapwmnddao), pornirea (A,
173 ¢ebye pd\' €l 1o Buuos éméoovrar, N, 386-7 O 8¢ ieTo Guud /
"1 8opeviia Bakelv), aplecarea, intentia, gandul (N, 775 "Extop émel Tor Guuos
avaiTiov aitidacBai), elanul, curajul (K, 231-2 7j6eAe & 0 TApwy *Obuoels
katadbvatr dudov / Tpwwy alel ydp of évi goeai Buuos étorua, O, 279-80 alrap
¢mel (Sov "ExTop’ émouxduevov aTixas avdpv / TapBnoav, maow 8 mapal mool
kdmmeoe Quuds) darzenia sufleteasca aldturata celei fizice (dovada epitetul compus, de
tip posesiv, atribuit lui Achile ,.cel cu sufletul stragnic” sau altor viteji: N, 350 dMa
OéTwv kiBawve kal wiéa kaprepdbuuor’?). Prin aceste ultime sensuri se apropie de
pévos, termen cu care se $i combind, de altminteri, in anumite formule copulative,
precum A, 291 s elmwv drpwve péros kal Guuor ekdoTou. $i in astfel de
contexte Bupds alterneaza cu dpéves (b, 157-8 viv pév Tis kal éAme T i Poeoiy nde
uevov@ | yApar  TInvedomelav) sau  cu  kfp 6, 53940 ovdé vi o
kTip / Tj6eA’ ETv {Wew kat Opdv ¢dos meMoto). Chiar si atunci cand persoana
insdsi este subiectul actului de vointd, imboldul ii apartine de fapt, aga cum am mai
vazut, tot lui 6upds, care actioneazd adesea asupra individului devenit obiect in
acuzativ al unor verbe hortative (T, 189 Tabta 8’ éywr é0éAw dudoal, xkédeTar 5é
e Buuds, Y, 179-80 f oé ye Ouuos éuol paxéoacbar dudyer / éAmdueror
Tpweoowv dvdewv tmmo8dpoiol). lar alteori, Buuds este afectat de simtaminte
care impun persoanei o anume hotarare, cu participarea, totodata, si a altor factori
psihici (I, 434-6 el pev &n véoToV ye ueTa gpeoi daibiy’ "AxIANeD / Fdlea,
ovbe TL mapmav dpivewy vnuol BofioL / Tip €0édets didnhov, éel ydAos éumeoe
Ouug, =, 337 A\’ €l 8N P’ é6édeis kal Tou Pidov émieTo Buuw, P, 563-4

5! De remarcat, totodatd, derivatul adjectival cu sens negativ. privativ dmoBipia (neplicut,
nesuferit), =, 261 dfeto yap pn NukTi 00 dmobuuta €pbol, provenit dintr-o expresie separativi
de tipul A, 562-3 dX\\" dmo Buuov [ palov éuol éoeat.

52 Indarjirea de neclintit a lui Ahile este asemuita avantului unui leu: €, 39—43 W\’ d\oi
"AXLAAL Beol Bolhea® émapriyewv / © obT’ dp dpéres eloir éraioiuor olre 16nua / yraumror
éri oribeoco, Muwvr 8 &s dypia oldev / 8¢ T éwel dp ueydAn Te Bip xai adyrropt Guud /
ci¢as €lo’ émi piia BpoTdr {va BaiTa AdBnoivr, comparafie care se cuvine, de buni seama,
completatd cu celebra descriere facutd de Hector. in clipa uciderii sale: X. 356-7 oud" dp’
Euedov / meloenr §ydp ool ye oidrpeos €1 gpeai Buuds.
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TW Kev Eywy’ éBédowut mapeoTdueval kal aptvewv /TlaTpokiw: pdia ydp ue
Bavwv éocudooaTo Buudy).
Alaturi de ¢prv, dar intr-o mai micd miasura, Bupds participa, deopotriva,

la descrierea proceselor mentale §i cognitive, denumind fntr-un sens mai putin
definit cugetul, gandirea, mai cu seamai ca loc de desfasurare sau ca instrument al
operatiilor spiritului. Determina astfel in schemele deja cunoscute, ca dativ locativ
sau instrumental ori ca acuzativ prepozitional, verbe intelectuale, de judecata si de
cunoastere (=, 253 oU 8¢ ol kakd wrjoao Guug, T, 119-21 yrw &8 Alas
kata Ouuov duduova piynoév te | Epya Beqv, B, 409 rjbee yap xata Guu
‘ov adehdpedv ws émoveiTo, O, 565-6 Vs €pabd’, ol & kai alrtol dAréEacBat
pevéawov, / év Ouug 8 éBdlovto émos, B, 358 Tov & Am' avTod / Ta
gpovéorT’ ava Buuor i p’ ob TeNéeabal Euelov: / dfy yap 6 v’ aipngewy Tipudpou
mONY fipaTe Kelvw / viimos, obdé Ta Ndn d pa Zevs undeto €pya, ©, 430-1
Kelvos 8¢ Ta & dpovéwy €vi Buud | Tpwol Te kal Aavaciol SikaléTw,
ws €mekés, O, 162-3 ei 8¢ oL olk éméego’ émmeioeTal, AAN’ dhoynoel, /
Ppaléobw O €émelTa kata ¢péva kai karta Gyudv)sau opusul acestora, verbe
exprimind riticirea mintii, smintirea (A, 340 ddoaTo 8¢ péya Buud)>.
Raportul cu voos este dovedit de asocierea lui Bupés, in dativ locativ, cu verbul
perceptiei fizice si mentale voelv: o, 228-31 abrdp €yw Guud roéw kai olda
ékacTa, / é0BAd Te kal TA xépela mdpos 8’ €T wimos fa. / a\\d Tot o
dtvapar memvyuéra mwdvra rofjoar. Exemplul citat introduce un alt termen
deosebit de important pentru vocabularul psihologic, adjectivul verbal memucra,
al cérui radical este corelat, deopotriva, cu véos — in cazul de fata, implicit, prin
verbul corespondent — si cu ppéves: Q, 3767 olos &1 ob Sépas kal €18os ayNTOS, /
mémuoal Te Vow, pakdpwy 8 EEeool Tok\wr™. Afinitatea particulard existenta
intre acesti trei termeni care se vor specializa cu deosebire in desemnarea functiei
intelectuale, ¢péves, vdos si Trebua, se gaseste, parca, prefiguratd in atributele
prorocului Teiresias: k, 493-5 ToU Te dpdies éumedol elor / Tw Kal TeOmwTL
véor mope Tlepoeddvela / olw memrbobar. Adjectivul memvupévos, derivat, probabil, de
la radicalul suflarii *mve f -, caracterizeaza mai cu seama in Odiseca faptele sau spusele
insuflate de constiinta inspirata, de inteligenta («, 361, B, 38 ezc.), subliniind din nou
legdtura cu rasuflarea, elementul care aducea cu sine cugetul pierdut in lesin, odata ce
Bupos era reinstaurat in ppéves.

Partea rationald a sufletului, voos, isi are sdlasul tot tnlauntrul lui Bupos
(E, 490-1 6 &' &merTa vdor oxébe TovS' € Buua, | olos kelvos énv Bouke véper
N&¢ pdyxecbar), la rindul lui adapostit de ¢prv, astfel incat v6os se afla deseori
corelat cu ¢ppryv si familia lexicald a acestuia (=, 2167 &v0’ évL pév GLNOTNS, év

3 1n concurentd, de pildd. cu B, 213 bs émea ¢pevirr fjorr dkoopd Te TONG Te 7jon.
=, 92 8¢ ms émoraito fpor gpeoir dpTia Baleww, A, 333 alrap O Eyrw o éri gpeai
durmoér Te, i, in context negativ, |, 377 éx ydp €b gpéras eideTo untieTa Zevs, efc.

54 Astfel se minuneaz3 Priam de Hermes — atunci ciind zeul i se arata pe drum spre a-1 insoi i
a-1 duce teafidr la Ahile —, cuprinzand intr-un climax calitdjile esentiale: statura, chipul §i mintea
injeleapti.
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Tuepos, év & daploTis / mapdaais, | T' EkNeye vdov mika TEp PporecrTwy).
Ramine insa o entitate abstracta, imateriald, intrucit nu este niciodati descrisa prin
insugiri fizice si nici ca un organ intern care addposteste alte parti psihice. Atributul
sdu obisnuit, mukivos, desi cu intelesul propriu concret de stufos, des, dens, 1i
defineste Tn sens figurat natura inteleapta, fiind totodata epitetul altor termeni din
aceeasi sfera semanticd a gandirii (precum ¢péves, Boukn, piBol), asemeni
adjectivului memvupévos. Reprezinta totodata o functie vitald a fapturii umane, cita
vreme, ca si Qupos, deosebeste fiintele vii de umbrele mortilor, lipsite de ppéves si.
prin urmare, de véos, care salasluieste aici. Singur Teiresias este sufletul care, desi
mort (TQ kai TeBim&TL), se bucura de aceste privilegii ale vietii, ca si de rasuflare
(olw memrboBar), pesemne, de vreme ce organul suflarii 1i este zdravin
(dppéves épnmedol), voos, corelat cu Pppéves, parind a indeplini in cazul lui rolul
vital pe care il are Guuds pentru oameni, atunci cind revine dupa lesin®. Exceptie
mai fac, de altfel, si slujnicele lui Hephaistos, plamadite din aur, aidoma unor
fecioare vii, care se misca inzestrate cu suflare (émoimivov), trisdturi definitorii ale
vietuitoarelor, cu minte, grai §i cu iscusinta zeilor: %, 417-21 Um0 & apdimolol
porto dvakTl | xpooelar (wijor vermoir eloikvial. | s €r pér voos €0Ti
LeTa gpeair, € 8¢ kal avdn / kai obeévos, dbavdTwr 5¢ Bewr dmo épya [oaotr.
/dl pév Umaba dvakTos Emoi myvor.

Numele actiunii exprimate de verbul voelv denumeste patrunderea, agerimea
mintii (O, 461-2 A\ ob \iife ALds mukivow vdov, bs p* édhacoer / "ExkTtop™...),
intelegerea, presimtirea, intuitia primejdiei, gandul si reprezentarea mentala
(0, 699-703 ToioL &¢ papvapévolor 88’ v rdos: fiTol "Axaiol / otk égacar
PelEeabal U’ éxk kakol, XN’ ONéeabat, / Tpwoiv 8 éAmeTo Buuos évi oThBeoaty
ékdoTou / vijas énmpriioeLy kTevéely B fpwas 'Axatols. / ol pév Ta gporéortes
épéoTaoarr dAnotowy), precum si planul chibzuit, sens confirmat de termenii
asociati din aceeasi sferd semantici, precum pnTIS, bundoardi (=, 61-2
nuels 8¢ @Poalwucld Smus éotar Tdde épya / €l 11 roos pé€er, O, 509-10
NHiv 8 ol Tis ToU8e 1dos kai untis apeivwy / § avTooxedin pifar xeip
as Te pévos Te). Componentd a lui Bupds, véos prezinta, totodatd, o laturd
volitivd, exprimind, asadar, in contexte specifice intentia, supusa Tnsd inimii, Kfjp
(O, 51-2 T& ke Tlocebdwv e, kalt €i  updha PovdeTar ai, /
alfa peTaoTpégere véor LeTd ooV kal éudv kAp) sau voia, personificatid ca
forta si amintind intrucitva de ceea ce va deveni aceasti notiune mai tirziu
(O, 241-2 dtdp dobua kai 18pws / TaleT’, émel Wy yetpe Atds 1'60s alyLéxolo).

% Foarte ispititoare socolim in accastd privin{i propunerea lui Schwyzer, citald de K. von
Fritz, 1943, dar respinsd de Chantraine (DEG, s.v.), anume aceca de a interpreta 11605 printr-un radical
onomatopeic al mirosului §i al adulmecdrii, *snn-, a forndi, sensul perceptiv fiind inci bine
reprezentat de verbul voeir. Am putea adiuga, totodatd, ipoteza unui sens etimologic al verbului
¢porelr din acecasi sferd a respiratiei. ppéves fiind organul risufldrii. semnificagie care se mai poate
descifra si In anumite intrebuinyiri ale verbului in contexte specifice. v. Ph. N. Lockhart. 1966.

3 Tipar formular allemind cu varianta neutri. firi véos. in contexte similare, dar cu o
structurd metricd diferitd: O, 583—4 dM\’ ov Adfev “Extopa Slov /6 pd ol drtios HAPe.
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Néos se aratd a fi o entitate psihicé la fel de avéntata ca si Bupods, iuteala gandului
celui umblat prin lumea larga fiind termenul comparatiei pentru zborul Herei: O,
80-3 ws 8 01" dv a@ifp vdos avépos, Bs T’ éml oMV / yalav Eéxnhovbus @dpeai
meukaliunot vorjoy | év8 elnv 1 évba, uevowrripoi Te mold, / ds kpalmos
uepavia Siémrato mwéTva “Hpn. Asemeni celorlalte stari sufletesti, si facultatea
intelectuala desemnata de véos este harazita sau inspirata de zei, cum ar fi judecata
aleasd: N, 732-3 d\\w & év omjbeoor Tilei voov ebploma Zels [/ éobBAov.

Din punct de vedere functional, termenii 6ulds, ¢prv, voos, vonua si kpadin sunt
sinonimi, de reguld, in astfel de contexte cognitive, chiar daca statutul lor este diferit. Atunci
cand sunt insd alaturafi si definifi prin atribute negative, pot deveni antonimi, cum este cazul
lui Bunds descris uneori ca péyas, kakds, GAANKToS, aLdNpeos, de pilda in comparatia lui
Ahile cu un leu infometat: Q, 3043 AW\’ O\od *Ax\FL Beok Boihead’ emaphyyewv, / & odr’
do goéves eloiv évaionuon ofrre vénua / yraumrov éi omfecor, wv 8 G dypla Adev, /
b T émel Gp ueydAn Te PBin kai dyrivop Qi | €ifas €0’ &M pia Ppotaviva
SdiTa AdfBnow.

Partas la toate aceste stari interioare §i chiar dominindu-le, Bupds ajunge,
agadar, sd insemne prin sinecdoca eul individual, persoana, inclinatia sau caracterul
ei. Bundoard, cu o structura quasi-formulara, se spune despre firea lui Zeus: O, 934
olaba kal abm / ofos keivov Buuos Umepplaros kal dmmyis, iar, in Odiseea, cu
privire la Penelopa: o, 20-23 olofa ydp olos buuos évi orrifeoot yvraikds |
keivou LodAeTar olkov dPéMely, bs kev omuin, / maibwy 8¢ mpoTépwy Kal
kovpL8LoLo didoLo / ovkéTt péurnTar TeBmoTOS 0USE [LeTAAG.

Ca expresie a sinelui, un loc insemnat il ocupa Bupds in vestitele solilocvii ale
eroilor epici — formule de adresare catre sine continuate de poezia lirica>’. Scene tipice
ale zbuciumului sufletesc, ale sfasierii launtrice In vederea ludrii unei hotardri, aceste
monologuri imbina cele doua functii principale intruchipate de Ouuos, latura afectiva si
cea mentala®. Actul simplu al cumpanirii in minte (kaTd ¢péva) este introdus,
indeobste, de verbul pepunpilewv, iar hotirirea luati in sine (kata Guudv) este
anuntatd prin versul formular 8¢ 8¢ ol katd Bupov dploT daiveTo Bouky si
dezvoltatd apoi in enuntarea propriu-zisi a deciziei, de obicei prin infinitivale
explicative: B, 26 Ala & otk éxe 1Mdupos Umvos, / AN & ye pepurnple kata
@ocra ws TAXIANa /  Twumor. ONéom B¢ moMéas ém vmuoly CAxal@v. /
Boe 8¢ ol kara Ouuor dpiomn daiveTo Bovdn, | mépdar Em ATPeldn TAyaué
pvovt obhov Bvelpov. Formula introductivd cunoaste diverse variante, precum

37 Pentru acest procedeu poetic, a se vedea, de pild3. dintr-o sumedenie de alte exemple ale
liricii arhaice, versurile citate Tn deschiderea articolului de faj3. care Tnsumeazd o bund parte dintre
termenii componentelor sufletesti printr-o gradajie de la general la particular, dinspre exterior spre cal
mai launtric (Bupds, $piv, véos, mpamides), impletitd cu jocul persoanei verbale: Pindar, dupd un
indemn citre ,sufletul” siu (émexe viv okomp To6Eov, dye Bupé), 1l asociazd propriului act creator
prin pluralul persoanei ntéi a verbului (sfatul cu sinele sub formi interogativii, Tiva BaMopev... térTes),

- pentru a-l identifica apoi intru totul cu sine prin trecerea la persoana intdi singularl (hotdrirea finald.
Tavboalts abddoopat).

58 Cf. Fr. Létoublon, 2001, 2004, R. Gaskin, 1990.
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Z, 159-62 uepunpile & émerra Bodms moTvia “Hpn / dnmws é€amddolto Alds
voov aiyldxoro / Hée & of kata Buuor dpiorn gaiveto BovAn | ENBElV €ls
"[8nv €l évtivacav € abmiy, sauE, 669-76 vénoe 8¢ Slos 'Obucoels / TAruova
Buuor Exwv, paiunce 8 ol gidor Hrop: | pepunipile 8 émeita kara gpéra kai katd
Guuov | 1 mpoTépw ALds VidY EpLySolmoto Suakot, / B 6 ye Tav miedvwr Auvkiwy 4md
Bupdv éotto. / ol dp’ 'OBuoofii peyalriTopt popotpov Rev / TdBipor Alds uiov
ATOKTApEV OEEL xahk®® / Tw pa kaTda mANBLY Auklwy Tpdme Bupdy *Abivn. Ultimul
exemplu, sovdiala lui Ulise, imbind tiparul precedent, al chibzuirii ,in cuget si-n
suflet”, cu modelul urmtor, al zbaterii launtrice intre doud atitudini (... 1...). Alegerea
insd a c#ii de urmat nu vine dinlauntrul eroului, ci este pusa in seama divinittii, Athena
in spetd. O astfel de interventie divinid, de asemenea a Athenei, in hotirirea
personajului epic este binecunoscuta scend de la inceputul lliadei in care Ahile se
framinta cu privire la modul de intimpinare a vorbelor de ocari §i a amenintrilor lui
Agamemnon:

A, 188-94 "Qs ddTo' Tinielwwt & dxos yéver’, év & ol rArop

omibecotr Aacioior Sidvdiya uepunptler,

71 0 ye ¢pdoyavor O6EU épuocoduevos mapda pnpod
Tols uEV dvaoThoelev, O 8 ’ATpeidny évapilot,
ne yéhov mavoeicy épnTioeié Te Buudv.
fos 6 Tabd dpuaive kata ¢péva xai kata Ouudr,
éxkeTo 8 ¢k kokeolo péya Eidos, HAGe & 'Abvm (...

Supletea §i bogatia limbii epice se dovedesc §i aici printr-o noud varianti a
acestei scene tipice, combinand felurite elemente ale celorlalte modele: formula finala
se reglseste ca atare in incheierea monologurilor deliberatorii (infra, A, 411) sau, putin
schimbatd, in introducerea variantei concise, indirecte, a discursului interior (infra,
=, 20). Exemplul citat pune, totodatd, in lumina apropierea semantica dintre termenti
care denumesc componentele eului partage la actul deliberiarii: pe langa ¢priv §i Bupods,
exprimind locul de desfigurare a procesului intelectual i, deopotrivd, psihic in
imprejurarea aceasta atit de incarcata afectiv, f)Top este subiectul verbului macinarii
sufletesti, organul intern scindat (Sidv8Lxa peppnpLEev) intre cele doud porniri opuse,
dezlanfuirea violentd a méaniei (xo\os resimtit de Bupods) sau infrinarea ei, purtarea
cugetatd (¢pr\v). Din confruntarea celor doua laturi ale sufletului, cea irationala si cea
rationala (kata ¢péva kai kata Buudv), invinge indeobste alternativa ,.cu minte”,
exprimata semnificativ pe locul al doilea, mai important in gradatia cintaririi unei
decizii. In cazul de fata insa, fard amestecul divinitatii, Ahile ar fi fost gata sa
aleagi pornirea nesibuitd. Aga cum s-a aratat deseori>, psihologia eroilor homerici
este dependenta incd, in buna masurd, de factori exteriori individului, sentimentele
sunt starnite de zei sau sunt divinizate, faptele sunt insuflate sau controlate de
divinitate, catd vreme notiunea de persoand, constiinta sinelui de-abia de acum
incolo incep sa se contureze.

59 Cf. 1. de Romilly, 1984, B. Snell, 1953.
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Sub forma sa indirectd, prescurtati, deliberarea launtrica intre doua cai de actiune
este anuntatd In genere de o fraza introductiva §i se incheie printr-un vers repetitiv drept
concluzie. Astfel, chinul dinliuntrul lui Nestor (Satifopevos... Sux0das’, fy.. Re...) se
sfarseste cu alegerea tipica in cadrul acestui model formular a celei de-a doua atitudini,
actul psihic (kata Ouudy) al zbaterii sinelui fiind incununat de triumful hotaréri intelepte
a cugetului, asa cum reiese din intrebuintarea verbelor rationale (¢povéovTt,
SodooaTo) in rezumarea finald a scenei: =, 20 ws 0 yépwv douatve dailduevos kata
Ouuor / Suybad’, 7 ped Budov low Aavadv Tayxvmwlwy, / 7€ peT’ *ATpeidny
'Ayapépvova Tolpéva Aadv. [ wde & ol gporéortt Sodooato kéodtov elra.

Forma dezvoltatd, directd, a discursului citre sine urmeazi, de asemenea, un
anumit tipar fincadrat de douid versuri formulare (elme TPOS OV
peyakyTopa Bupdv... elos & Tadd Oppaive kata dpéva kal katd Bupdv).
Eroul, Ulise in exemplul ales mai jos, cu sufletul frimantindu-se intre doud porniri
sau stari diferite, ba chiar potrivnice, cumpdneste ,in cuget si in sine”
(kaTa ¢péva kal katd Buudv) decizia potrivita:

A, 403-411 Sybricas & dpa eime mpos Ov ueyadiTopa Guudy:
W pot éyw T mdbw; péya pPév kakov al ke ¢éPwpal
TAnBly TapProas: TO 8¢ plylov al kev Aiww
polvos: Tols &8 dMous Aavaols €¢ofnoe Kpoviwv.
dMa Ti 1} pou Tabra gilos SiedélaTo Guuds,
olda yap OTTL Kakol pév amolyovTar MOAENOLO,
0s &8¢ Kk’ dploTelmoL pdyn évi TOV 8€ pdla xpew
éoTdpeval kpaTepds, N T' EBMNT’ T T' €BaN’ dMov.
elos 6 Tabd dpuaive kata ¢péva kai kard Guuor (...).

Din nou in dezbaterea launtrica, simtitd asemeni unui dialog cu Gvpods
(@A 1L 1§ pou TabTta ¢ilos BieréfaTo Bupods;) — indeosebi cu latura afectiva
a sufletului, intrucat este stirnit $i dominat, la inceput, de sentimente precum
mahnirea (0x0Moas), descumpdnirea (i pou éyw T mdbw:), teama (PéPuwpat),
mania (xOAos, in cazul lui Ahile) —, va birui partea rationala (oida), cumpatul
(kata ¢péva kal kaTtd Bupdv), asupra celei irationale, pasionale. Fie ca apozitie
la persoana exprimatd prin pronumele personal sau reflexiv, fie determinat de
adjectivul posesiv-reflexiv sau de ¢ilos, cu o valoare asemanatoare, Qupods se
identifica, asadar, in astfel de contexte cu eul persoanei.

Termenul concurent In aceastad functie deliberativa se arata a fi in Odiseea
kpadim, in faimosul indemn catre sine al lui Ulise®:

% Mai cu seami acest tipar inovator al apostrofei citre sine a fost luat ca model de traditia
poetici ulterioars, cf., de pild3, Arhiloh, 128 W: 6upé, Bup’, dunydioiol kideot kukwpe ve, [dradev].
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v, 9-24 TOoU 8 wpiveTo Bupos évi omBecol ¢iloloL:
ToMa 8¢ pepuniple kaTa ¢péva kai kata Oupov,
né petaifas Bdvatov TevEetev €kdoT,

N €T’ € pnoThpow LmeppLdlolot pLyfal
UoTaTa kal mipaTar kpadin & ol évdov LAAKTEL.
ws 8¢ klwv dpaAifjoL mepl okuhdkeool PBefhoa
dvdp’ dyvounoaa’ LAdeL pépovév Te pdxeohat,
ws pa Tob évdov LAAKTEL ayalopgévou kakda €pyd.
oTfifos 8¢ wANEas kpadiny Muimame uibw:
"TéTAaOL &M, kpadin: kai kbvTepor d\\o moT’ €TAnNg,
NHaTt T®, OTe o pévos doxeTos Tobie Kikiwd
ipBijovs €Tdpous: ob &8 éTdlnas, Odpa oe pfiTis
€Edyay’ €E dvtporo bidpevov Bavécobal.”

s €dat’, év omifeool kabBamTdpevos dihov ATop:
TO 8¢ pa\’ év melom kpadln péve TeTAnula
VOAEPEWS' dTAp auTos €NlooeTo évBa kal évba.

Starea de ravasire este anuntatd printr-un vers formular, provenind din
vocabularul avéntului navalnic, al furtunii §i, figurat, al tulburarii sufletesti
(Tov 8 wpiveTo Bupds évi omHBeaat ¢idolor). Versul urmitor, de asemenea
repetitiv, expresie a frimdntarii cugetului in luarea unei hotarari, introduce dilema.
Noutatea prelucrarii acestei scenei tipice sta in faptul ca deliberarea nu se incheie,
ca in exemplele obisnuite citate mai sus, cu alegerea uneia dintre cii, ci cu o
metafora foarte puternicd a inimii asmutite, latrind, care atrage dupa sine
comparatia cu o catea. Imaginea acestei neobignuite zbateri launtrice, a inimii care
nu vrea sa-si mai recunoascad stdpanul, deschide apostrofa propriu-zisa, la fel de
noud, cici nu mai este indreptatd catre Oupds, ci citre unul dintre sinonimele
functionale care tind sa-1 inlocuiasca. Intr-un joc lexical ingenios, indemnul citre
inimd de a se supune §i de a indura staruie prin trei forme verbale (TéTAafL,
éTAns, €éTOAuas) asupra unui radical definitoriu pentru Ulise, folosit in doua dintre
epitetele formulare ale eroului, moAUTAas (cu varianta TOAUTAUwWY) si
Talaoigpwy, spre a se regasi apoi in concluzia monologului (T 8¢ pd\’ év meiom
kpadin péve rteTAnuia). Totodata, Ulise evocd aici prin referirea la pufiTis o alta
trisdturd a sa devenitd atribut caracteristic, aceea a iscusintei, To\iunTLS, care se
apropie de sensul epitetului moAUTpomos. Aluzia cuprinsd in mentionarea pesterii
Ciclopului trimite la un alt joc de cuvinte, fonetic si semantic, ramas peste veacuri prin
raspunsul pe care Ulise i-l di lui Polifem, numindu-se: 1, 366 OUtis épol v’ dvopa®.

Termenii vocabularului psihologic reprezentati in acest pasaj dezvaluie,
agadar, o evolutie a conceptiei despre sine, intrucit Bupods, desi repetat la inceputul
scenel, si-a pierdut rolul de capatii jucat in monologurile Iliadei, fiind inlocuit de

' Cf. §i continuarea jocului lexical prin reluarea sub forma pronumelui negativ subiectiv:
L, 410 et pév 8n uri s oe BualeTar olov €dvTa.
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kpadin, care pare si domine prin cele patru ocurente. Este totusi concuratd, la
rindul ei, n deznoddmaintul apostrofei de o alti componentd psihica, fTop
(Os €dpaTt’, év othBeoot kabamTéuevos dilov fTop), cea infrinatdi de erou.
Ultimele doua versuri cuprind o altd opozitie, aceea dintre inima care dé ascultare,
supusd, domolitd, si reflexivul alTds, referindu-se la intreaga persoand care-si
continua zbaterea (T® 8¢ WA\’ év meioy kpadin uéve TeTAnuia | vwkepéws:
aTdp avTos éAiooeTo évba kai évfa). Pronumele indeplineste aici functia
atribuitd mai intdi lui Bupods, cel care se zbuciuma in deschiderea temei conflictului
launtric (ToM\& 8¢ uepurioile xkata ¢oéva kal katd Ouudr), dupid tiparul
traditional din lliada.

In fncercarea de a surprinde aspectele semantice ale termenilor care definesc
vocabularul sufletului in cele mai vechi atestari ale limbii, descrierea noastra s-a
oprit mai cu seamd asupra lliadei. Analiza raporturilor sintagmatice si
paradigmatice instituite in cadrul acestei bogate clase lexicale intre BupL0s, entitatea
predominanta, atit prin frecventa, cat si prin sfera larga a semnificatiilor, §i
celelalte componente psihice a dat la ivealad tendinta limbii spre delimitarea si
restringerea acestor notiuni in dauna termenului homeric principal, Oupos.
Semnele procesului de specializare semanticd sunt mult mai vadite In Odiseea,
concurenta dintre sinonimele functionale este mai acutd, iar anumite notiuni ale
acestui vocabular castiga intdietate in locul celorlalte, indeosebi atunci cand idealul
uman slavit de aed este 05 meplL pév voov €oTl Bpotdv. Desi nu ne intemeiem
pe o cercetare cuprinzitoare a statutului detinut de 6upods in psihologia Odiseei,
comparatia cu lliada si evolutia lingvisticdi de mai apoi par a sugera umbrirea
rolului acestuia, prin reimpartirea domeniilor de semnificatii intre kapdin, voos si
‘Yuxn. In pofida absentei unei conceptii psihologice bine conturate si a unei
terminologii unitare, varietatea si complexitatea sentimentelor zugravite de poezia
homericd ramine la fel de neintrecut. Indistinctia conceptuala dintre planul afectiv
si cel pur senzorial, dintre simtire si gindire, dintre fizic si psihic. fapt care se
reflectd in limba prin lipsa unor termeni generici, abstracti pentru a denumi
sentimentul, eul sau spiritul, nu stirbeste cu nimic, credem, miretia vietii launtrice
si addncimea trairilor eroilor epici in stransd armonie cu cosmosul.
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DANUT SOLCAN

LES ACCUSATIONS PORTEES CONTRE SOCRATE DANS LES NUEES

Parmi les écrits antérieurs au procés de 399 av. J.-C., les Nuées d’ Aristophane
représentent, pour qui s’intéresse a la biographie et surtout a 1I’image de Socrate dans
son époque, la source la plus importante'. La piéce fut représentée aux Grandes
Dionysies de 423 et obtint le dernier rang, ce qui poussa son auteur a en écrire une
deuxiéme variante quelques ans plus tard >. Celleci, la seule que nous possédons,
met en scéne un Socrate bien étrange et accusé de plusieurs méfaits: €tudier les
phénomeénes célestes et souterrains, ne pas croire aux dieux — ou ne pas croire aux
dieux auxquels la cité croit et introduire des divinités nouvelles —, faire prévaloir la
cause faible, enseigner a d’autres a faire comme lui et corrompre la jeunesse. Ce sont
ces accusations qui font I’objet de la discussion proposée ci-dessous.

L’ACCUSATION VISANT LES PREOCCUPATIONS SCIENTIFIQUES

Elle est présente aussi dans les trois formules des «anciennes accusations»
qu’on trouve dans I’Apologie de Socrate de Platon; ses implications résultent des
lignes 18c2-3: de telles préoccupations prouveraient que ceux qui en témoignent
ne croient pas aux dieux. Le texte platonicien renvoie évidement a celui des Nuées.
Les termes qui expriment I’objet des recherches se retrouvent chez Aristophane: Ta
netéwpa wpdypaTa, v. 228, 333, 360, 1284, Td kaTd yns. v. 188. Ensuite, le
passage 19¢2-5 de I’Apologie, qui mentionne le nom d’ Aristophane, évoque aussi
I'image bien connue du «météorosophiste» Socrate qui, suspendu dans I’air, débite
des théories prétendument scientifiques (Nuées, v. 255 et suiv.; Platon semble
s’inspirer directement du texte d’Aristophane, en utilisant le méme verbe,
depoBaTeiv).

Les Nuées offrent pourtant une image plus détaillée du «savant» qui prétend
pouvoir déchiffrer les lois de I’univers. Socrate y est montré étudiant le cours et les
révolutions de la lune (v. 171-173); le verbe qui exprime son activité est

' 11 faut préciser que d’autres informations succinctes i ce sujet se trouvent dans les Guépes,
les Oiseaux et les Grenouilles du méme auteur, ainsi que dans des fragments d’autres poetes
comiques; voir a cet égard W. K. C. Guthrie, The History of Greek Philosophy, 11I, Cambridge,
University Press, 1969, pp. 360-361, K. J. Dover, Socrates in the Clouds, The Philosophy of Socrates, a
collection of critical essays edited by G. Vlastos, New York, Anchor Books, 1971, pp. 53-54, P. A.
Vander Waerdt, Socrates in the Clouds, The Socratic Movement, edited by P. A. Vander Waerdt,
Ithaca and London, Comell University Press, 1994, p. 52, note 16.

? Trés probablement entre 421-418; voir une discussion détaillée 2 ce sujet chez W. K. C.
Guthrie, op. cit., 111, pp. 376-377.

StCl XLII-XLIV, 2006-2008, Bucuresti, p. 67-76
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acgTpovopeiv (v. 194). On attribue au philosophe des théories physiques,
cosmologiques, météorologiques absurdes, comme celles sur 1'origine de la pluie
(v. 367 et suiv.) ou de la foudre (v. 404 et suiv.). Certains de ces «raisonnements»
ont comme inspiration diverses théories qui avaient cours a I’époque, en proposant
des explications rationnelles des phénomeénes naturels. Ainsi, la comparaison du
ciel avec une sorte de four (v. 95-96, muyels: «canicule», «chaleur étouffante»,
«étouffoir») attribue 2 Socrate une théorie déformée de Hippon de Samos.
Diogéne d’ Apollonie est aussi parodié dans les vers 227-234: en expliquant que la
terre attire et séche la séve de la pensée, Socrate montre la nécessité de confondre
son esprit subtil avec I’air similaire®. Sans doute, Socrate représente ici
I’incarnation caricaturale d’un personnage-type, le philosophe naturaliste-athée”,
mais la caricature semble coupable de manque d’honnéteté: et Platon (Apologie,
19b—d, Phédon, 96a-99d) et Xénophon (Mémorables, 1.1.11-15, 1V.7.4-7)
affirment que leur maitre n’était pas a ranger parmi les physiologues. (Les passages
du Phédon mentionnés ci-dessus précisent que les préoccupations scientifiques
appartenaient a la jeunesse du philosophe et que, dégu par les résultats obtenus.
celui-ci les avait abandonnées.)

L’effet indéniable obtenu par Aristophane résulte de 1’accentuation de
certains traits plutdt secondaires du personnage réel: son aspect peu soigné, son
manque d’intérét pour les valeurs matérielles et, par conséquent, sa pauvreté. Dans
les Nuées, ces traits caractérisent aussi les disciples du philosophe et sont mis en
rapport avec leurs activités inutiles. Ainsi, I’auteur semble vouloir exploiter ce
stade de connaissance superficielle, confuse, qui était spécifique au public du
théitre. Les spectateurs n’étaient familiarisés ni avec les idées de Socrate, ni avec
les théories des philosophes naturalistes; ils connaissaient plutdt les rumeurs qui
circulaient au sujet de ces idées et personnages. L’assimilation était donc facile;
Strepsiade le prouve bien en associant Socrate et Thales (v. 180). La mention de
Thalés dans ce contexte ne semble pas étre fortuite; il est a la fois le fondateur de la
philosophie naturaliste et un ahuri, le sujet des anecdotes bien connues®. Le rire
dans la comédie part de telles situations hilarantes. Aristophane en invente une
dans les vers 171-173: I'épisode de P’intrusion du lézard dans les exercices
spirituels de Socrate répond a la méfiance du public face a ce genre de

*K. I. Dover, Aristophanes, Clouds, Oxford, Clarendon Press. 1968, p. 107.

4 Sur I'utilisation des théories de Diogéne d’ Apollonie dans le texte d’Aristophane, il est utile
de consulter ’article déja cité de P. A. Vander WaerdL.

3 L'expression, venant de F. M. Cornford, est citée par W. K. C. Guthrie, op. cir., 111, p. 372.

® Le Théétére de Platon nous donne 1'image du philosophe préoccupé des choses célestes, mais
incapable de saisir ce qui se passe autour de lui. Platon compléte cette petite histoire en affirmant.
ironiquement, que la méme dérision est appropriée a tous ceux qui passent leur vie en quéte de la
sagesse (174a-b); cf. Diogéne Laérce, I, 34 — cette variante tardive de I'anecdote visant Thales
reproduit fidelement 1’opinion des gens du commun au sujet de ces personnages a part.
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préoccupations’. On observe donc que I'image du philosophe naturaliste se
construit dans les Nuées sur des éléments sans rapport avec les opinions de Socrate
—a cet égard, Platon et Xénophon sont assurément des témoins plus dignes de
confiance qu’Aristophane — et en outre qu’elle n’exprime pas correctement les
théories des vrais ¢uoikol.

L’ACCUSATION VISANT L’INCROYANCE AUX DIEUX DE LA CITE

Elle dérive de I’accusation discutée précédemment: I’'incroyance aux dieux
communément reconnus est le résultat des recherches visant «les phénomenes
célestes et souterrains». Le décret de Diopeithes, forgé pour accuser Anaxagore,
semble avoir suivi un parcours analogue: 1I’étude et I'enseignement de 1’astronomie
auraient di constituer un délit précisément parce que ces activités conduisaient a
contester la divinité des phénomeénes naturels’. Pour ce qui est de certains
philosophes naturalistes, ce raisonnement est probablement correct, mais
Aristophane ’utilise dans le cas de Socrate, dont les préoccupations, on 1’a déja
signalé, n’incluaient pas ce genre de recherches.

Ainsi, on apprend que les dieux traditionnels ne trouvent pas crédit dans
I’école de Socrate’. Celui-ci nie I'existence de Zeus méme (v. 366-367), dont le
role est attribué au Tourbillon (Aivog, v. 380 et suiv., v. 1470-1471); Hermes et
Poséidon sont a leur tour contestés, leur invocation est considérée inutile (v. 1234
et suiv.). Le soleil est regardé d’en haut, au sens propre et figuré (v. 225)'% dans les
vers 364-365 on proclame résolument la différence entre les divinités de I'Ecole,
les seules tenues pour authentiques, et les dieux traditionnels: «tout le reste [c’est-
a-dire les dieux généralement reconnus] n’est que bavardage (dpAvapia)».

Aussi longtemps que ces discussions traitent de I’existence des divinités
traditionnelles, Socrate pourrait éventuellement passer pour un personnage ayant

’ D. E. O’Reagan, Rhetoric, Comedy, and the Violence of Language in Aristophanes’ Clouds,
New York, Oxford, University Press, 1992, p. 38: «The shit of the lizard is the standard comic
revenge of the ‘real’, physical world for his neglect and indifference [de Socrate]. (...) Strepsiades’
amusement testifies to the pleasure afforded by the misfortunes of the ‘wise’».

8 J. Rudhardt, La définition du délit d’impiété d’aprés la législation anique, in ,Museum
Helveticum” 17, 1960, p. 93.

® Dans Les images d'Aristophane. Etudes de langage et de style, Paris, Les Belles Lettres.
1965, p. 471, J. Taillardat montre que le jeu de mots construit sur le double sens du terme vopiopa
(«croyance religieuse» ou «monnaie», v. 247) permet 2 Aristophane une ironie d’effet: les dieux de
Socrate, suggere Strepsiade, sont faits d’un alliage tout aussi mauvais que les monnaies byzantines
(v. 248-249).

19" AepoBatd kai mepidppovd TOV Hhov. H. van Daele, Aristophane. Thédtre, 1, Paris, Les
Belles Lettres, 1952, p. 173, note 2, montre que, wepidpovely doit étre considéré ici dans ses deux
acceptions: «examiner», «contempler», mais aussi «regarder avec mépris» — cette deuxi¢me acception
doit exprimer évidement I’opinion de Socrate au sujet des dieux officiels.
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des opinions excentriques, mais non nécessairement dangereuses. Aristophane
attire pourtant I’attention sur un péril bien plus sensible: ces opinions contestent
implicitement 1’utilité du culte officiel, élément essentiel de la cohésion du corps
civique. Socrate, en tant que chef d’école, détermine ses disciples a se soustraire
aux activités rituelles habituelles. Strepsiade est le meilleur exemple dans ce sens:
une fois devenu le disciple de Socrate, il déclare qu’il renonce aux sacrifices et
libations aux dieux officiels et qu’il ne leur offrira pas non plus d’encens (v. 425-426).
Une telle conduite face au culte aurait di justifier davantage une
vpadn doéBeia. Il convient donc de se demander si I’accusation d’Aristophane
avait un fondement réel et si elle n’était pas contenue aussi, de maniére implicite,
dans le texte des accusations formelles de 399. La réponse a cette question est trés
probablement négative, si ’on a en vue les témoignages abondants de Xénophon a
ce sujet. Celui-ci affirme avec obstination (Apologie, 11-13, Mémorables, 1.1.2-9,
1.3.1-3, le chapitre 1.4 dans son entier, [V.3.14-18, IV.6.2—4 etc.) que Socrate
sacrifiait couramment, au vu et au su de tout le monde, aux dieux traditionnels,
qu’il conseillait a ses disciples d’en faire autant et qu’il critiquait ceux qui ne
satisfaisaient pas a ces obligations. Il est vrai que ces arguments, dont la valeur
probatoire est difficile a nier, ne se retrouvent pas dans I’Apologie platonicienne,
mais ce fait n’est pas si surprennant, car la défense attribuée par Platon a son maitre
n’a pas un caractére utilitaire prononcé: elle se propose non autant de présenter des
arguments pertinents aux yeux des juges que de justifier un mode de vie singulier.
Il est donc fort probable que I’accusation d’Aristophane n’ait aucune justification.
Il faut remarquer, d’autre part, que les accusateurs de 399 n’ont pas insisté sur les
aspects li€s au culte. Il n’y a pas, dans le texte platonicien, des accusations
concernant des fautes cultuelles; de telles accusations n’existent pas non plus chez
Xénophon''. Ainsi, on peut s’imaginer que les deux accusations de caractére
religieux proprement dit (incroyance aux dieux de la cité, introduction des divinités
nouvelles) étaient assez difficiles a soutenir par elles-mémes, sans 1’appui d’un
élément plus facile a contrdler (comme celui visant les aspects cultuels; le-silence
des accusateurs a ce sujet est donc pertinent en soi). Aussi Anytos et ses
compagnons ont-ils introduit une troisiéme accusation, visant la corruption de la
Jjeunesse, justement pour orienter I’attention des juges sur des aspects plus concrets.

L’ACCUSATION D’INTRODUIRE DES DIVINITES NOUVELLES

Ne pas croire a certains dieux suppose ou qu’on croie a d’autres ou qu’on nie
I’existence de la divinité; et les deux options semblent bien s’exclure. Le texte
d’ Aristophane plaide apparemment pour la premiére option, en anticipant sur une
des accusations formelles du procés de 399: Socrate est coupable d’avoir introduit
des divinités nouvelles.

! Mais celui-ci lie, par une connexion logique, I’accusation (réelle) visant ’incroyance aux
dieux de la cité et les aspects relatifs au culte, en introduisant, 4 ce dernier sujet, un contre-argument
difficile a combattre.
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Dés le début de leur conversation, Socrate promet a Strepsiade de I'initier
correctement (5pBws) aux choses divines (ta ©ela, v. 250-251). La structure du
nouveau panthéon socratique est un peu obscure. Les Nuées (Nedélai) sont
mentionnées en tout premier lieu (v. 252-253). Un peu plus bas (v. 263-266),
Socrate invoque 1’ Air ("Afp), I’Ether (Aif1ip) et de nouveau les Nuées — celles-ci
sont appelées, dans les deux cas, déesses (Beat), tandis que I’ Air et 1'Ether semblent
étre aussi des dieux, sans étre explicitement appelés ainsi. Dans les vers 364-365,
on affirme que les Nuées sont les seules divinités, tous les autres dieux prétendus
n’étant que de sornettes, pour que Socrate demande, plus tard, en s’adressant a
Strepsiade: «Veux-tu donc désormais ne reconnaitre aucun dieu que les ndtres: le
Vide (Xdos) que voila, et les Nuées, et la Langue (MhwTTa), ces trois-1a seuls 7»'?
(v. 423-424). Le substitut de Zeus est, on I’a vu, Dinos, le Tourbillon (v. 380 et suiv.,
cf. v. 1470-1474); I'image parodie les théories de la rotation primaire et continue'*.

1 est difficile d’établir une hiérarchie de ces figures «divines». Les Nuées semblent
pourtant détenir une position privilégiée; les épithétes leur attribuées sont, dans ce sens,
significatives: gepval Beal (v. 265) ou peyarar Beat (v. 318), moutipnTor Nedérar (v.
269), péya oepval Nedéhat (v. 291) ouolpaviar Nedéral (v. 316)".

On institue pour les nouvelles divinités un culte propre. Socrate est non
seulement chef d’école, mais aussi grand prétre (v. 359): il invoque les Nuées, en
les honorant par des offrandes; il leur demande des faveurs spéciales (v. 316-318).
Strepsiade est initié€ a son tour par une procédure évoquant les rites des mysteres (v.
254-260)". La parodie circonscrit un phénoméne religieux qui .tient plut6t de la
séparation que de la cohésion, I’auteur attirant de nouveau 1’attention sur le péril de
la dissolution de la religion civique.

L’ACCUSATION D’ATHEISME

Si I’on considere les passages des Nuées cités ci-dessus, on est tenté de croire
qu’ Aristophane accuse Socrate non d’athéisme, mais d’introduction de divinités

12K. 1. Dover, Aristophanes ..., p. 155: «The point is, ‘only three, and no more'».

13 Ibidem, p. 150. L'auteur cite A 'appui de cette affirmation des fragments d’Empédocle
(A 67: le mouvement circulaire du ciel empéche 1'effondrement de la terre; B 35. I: le tourbillon
Neikos — la discorde - est le créateur de tout qui nait), d’ Anaxagore (B9, B12, B13: Nous produit et
dirige la rotation cosmique qui crée la différenciation), de Diogeéne d’Apollonie (Al, etc.: I'air est
I’élément qui compose toutes les choses), de Leucippe (Al: les particules rassemblées produisent un
tourbillon cosmique unique, 8ivn), de Démocrite (A [.45: le tourbillon est la cause de I’apparition de
toutes choses). L’effet comique réside non seulement dans les explications prétendument scientifiques
de Socrate, mais aussi dans un jeu de mots: «Aristophanes’ audience would have been familiar with
divn, ‘rotation’, ‘whirling’ but 87vog to them meant a certain type of vessel».

' D. E. O'Reagan, op. cit, p. 44: «These epithets confirm their rivalry with the Olympians».

13 K. J. Dover, Aristophanes ..., p. 130: «1) enthronement, 2) coronation with a chaplet, 3) baptism.
For 1) and 3) parallels in initiation rites are known».
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nouvelles. Cette opinion est soutenue, entre autres, par K. J. Dover: «There is no
consistency in the portrayal of Socrates’ ‘atheism’; (...) the Greek tendency to
personification of natural phenomena and abstractions ensures that a man who is
regarded as rejecting the traditional gods is assumed to worship gods of his own
choice, not to reject worship as such» . 1l y a pourtant dans le texte des Nuées des
éléments qui semblent infirmer cette opinion. Par exemple, la formule
2wkpd™s 0 Mnitos (v. 830) représente une allusion a Diagoras de Mélos,
proscrit d’Athénes pour impié€té; son athéisme avait di étre déja proverbial en
423", Plus pertinent encore est le fait que les divinités de Socrate sont, chez
Aristophane, des images excessivement caricaturales, a tel point que le ridicule des
situations les rend invraisemblables. C’est sur cet argument que se fonde
I’affirmation de D. E. O’Reagan: «There is no contradiction between his atheism
fde Socrate] and his subsequent introduction of the Clouds. (...) Using the Clouds,
Socrates can expose the reality of the ‘divine affairs’, namely that they are not
divine at all»".

Cette situation renvoie au texte de ’Apologie platonicienne, plus précisément
au dialogue entre Socrate et MéElétos (24c10-28a2). Dans ce contexte, Platon
attribue a Mélétos une accusation qui n’existe pas dans la plainte officielle et qui
n’est pas mentionnée non plus par Xénophon. L’accusateur arriverait a contredire
ses propres affirmations en soutenant que Socrate est dBeos (26c4), encore qu’il
croie aux démons, les fils des dieux. Pour Platon, ces affirmations sont comme un
oracle obscur (aiviypa, 27al); l'auteur souligne cette contradiction qui
témoignerait des vues religieuses confuses de Mélétos.

Le Sauwpdvior socratique n’est pas mentionné dans les Nuées. Les deux textes
semblent conduire pourtant 4 la méme conclusion: pour la plupart des
contemporains de Socrate, la limite entre I’athéisme et I'incroyance aux dieux
communément reconnus était difficile a tracer. Cette distinction aurait di étre
d’ailleurs oiseuse méme pour un observateur attentif comme Aristophane. Le poéte
comique s’en prend dans les Nuées a 1’éducation nouvelle'”, en dénongant le péril
que constitue pour la cité le possible effondrement des valeurs morales et
religieuses traditionnelles®. Que cette dénonciation ait visé indistinctement des
aspects religieux différents, le fait a dd sembler peu pertinent et pour lui et pour son
auditoire.

16 K. J. Dover, Socrates..., p. 53.

17§, Taillardat, op. cir., p. 472.

8 D. E. O’Reagan, op. cit., p. 4. L’auteur ajoute cet argument 2 I'appui de ses dires: «That
Socrates intends to deny that any gods exist at all is shown by the absence of the article in line 247
{8eoi), although Strepsiades has just provided him with a model of its use in 246 (oL Beoi) ». )

1% Voir A. Croiset, M. Croiset, Histoire de la littérature grecque, Paris, Fontemoing et C*
1913, p. 567.

2 La fin de la piéce, qui fait voir le triomphe du «sens commun» du paysan Strepsiade,
réconcilié avec les dieux officiels, suggére bien la position de !'auteur face aux innovations
religieuses.
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LES ACCUSATIONS VISANT L’ENSEIGNEMENT, L’ARGUMENT INJUSTE,
LA CORRUPTION DE LA JEUNESSE

Les trois accusations sont formulées dés le début de la piéce, dans la
conversation entre Strepsiade et Phidippide. Strepsiade avait entendu parler d’un
«pensoir» (ppovTiompior?, v. 94) ou des gens de qualité, livrés aux grandes
méditations {LeptpvodpovTioTal kaiol kdyafol, v. 101) enseignent, moyennant
de I’argent (cf. v. 245), a faire triompher par la parole toutes les causes, justes et
injustes (v. 98-99). Le but de cet enseignement est mieux précisé dans les vers
112-115: il traite de deux arguments (raisonnements), le fort et le faible, dont le
deuxiéme, habilement utilisé, I'’emporte sur le premier et fait gagner les causes
injustes.

Cette bréve discussion juxtapose les éléments a partir desquels Socrate a pu
étre confondu avec les sophistes, ses contemporains. Le philosophe est présenté
comme chef d’une école qui jouit d’une certaine réputation — et Strepsiade et
Phidippide en ont entendu parler — et plus précisément d’une mauvaise réputation.
Si Strepsiade loue les ¢ppovTioTal pour convaincre son fils de leur faire cortége,
Phidippide résume en termes trés injurieux les rumeurs qui circulaient a leur sujet
(Socrate est appelé, par exemple, 6 kakodaipwv, v. 104). Le philosophe est accusé
d’enseigner a prix d’argent, comme les sophistes. Le contenu de cet enseignement,
qui évoque les méthodes des sophistes®, est considéré non en soi, comme un
exercice de I’esprit, mais dans ses conséquences, jugées négatives. Pour Strepsiade,
sa seule utilité est de I'aider a tourner la justice a son profit. La fréquentation de
I’école par Phidippide, qui deviendra, a la différence de son pére, un disciple habile
de Socrate, fait émerger le théme de la plus grave peut-étre de ces conséquences: la
corruption de la jeunesse. Bref, le fragment exprime admirablement la méfiance
des esprits traditionnels pour les innovations des sophistes®. Seulement, la cible
des attaques est Socrate, dont les points communs avec les sophistes — style
intellectuel hautain, prédisposition aux confrontations d’idées, succés aupres des
jeunes gens — sont quand méme loin de justifier une telle identification. Il est
intéressant d’ailleurs de noter qu’afin de créer une image dans laquelle le public
puisse reconnaitre Socrate, Aristophane compléte son portrait par un élément qui

2L 11 s’agit, comme le montre W. W. Merry, Aristophanes. The Clouds, Oxford, Clarendon
Press, 1959, p. 60, d’un mot inventé d’aprés le modéle de SitkaopLov, épyaaThpiov.

22 Ibidem, p. 160: «lt is unfair to represent Socrates as ‘keeping on the premises’ the worse and the
better argument. It was the sophist Protagoras who professed Tov fiTTw Aoyov kpelTTw Toteww (Arist.
Rhet 2. 24); and Cicero mentions (Brut. 8. 30) Gorgias, Thrasymachus, Prodicus and Hippias, as claiming
to be able to do the same».

23 Méfiance tout aussi bien envisagée par Platon dans le Ménon (90b-95a), oii le porte-parole
des traditionalistes et le «défendeur» des intéréts de la jeunesse athénienne est Anytos, I’accusateur le
plus redoutable de Socrate.
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n’était point spécifique aux sophistes: Phidippide réussit a identifier les
¢povTiaTal dont son pére lui parlait en se souvenant de leur aspect peu soigné, de
leurs pieds nus, de leur pauvreté (v. 102-104).

Les accusations formulées dans ces quelques lignes tellement riches de
contenu sont reprises et détaillées tout au long du texte. Comme un véritable
sophiste, Socrate enseigne la rhétorique, la grammaire, la métrique, la géométrie,
I’astronomie etc’ . (ctf. Protagoras, 318d-e, Hippias Mineur, 366c-368d). Mais
I’attention d’Aristophane est avant tout fixée sur 1'enseignement de 1’argument
injuste, sujet qui revient trés souvent. Ainsi Strepsiade ne s’intéresse-t-il qu’a cet
argument (v. 244-245, 882-885, 1148-1149) et veut que son fils devienne capable
de réfuter tout argument juste (v. 889). L’abandon de I’argument juste face a

.. 26 . . g . .
I’argument injuste (v. 1104), les effets de I’enseignement sur Phidippide, qui
culminent dans la correction qu’il applique a son pere (v. 1214-1302, 1321-1475),
ces épisodes essentiels dans 1’économie de la pi¢ce insistent sur le péril que ces
activités intellectuelles représenteraient pour les meceurs de la société athénienne en
général, des jeunes gens tout particuliérement.

Notons aussi que le vers 360 traite Socrate, tout comme Prodicos, de
He TewpooodLoTs. On a affaire ici au seul passage qui rapproche explicitement le
philosophe et un représentant du mouvement sophistique. Les deux sont tout aussi
estimés, mais pour des raisons bien différentes: Prodicos pour sa sagesse et son
savoir, Socrate «pour ta démarche superbe dans les rues, ta fagon de jeter les yeux
de coté”, les maux que tu endures & marcher pieds nus, ta confiance en nous [les
Nuées] et ton air imposant» (v. 360-363). Ce passage renvoie aux épisodes
fortement ridicules qui décrivent les activités intellectuelles de Socrate et prouve
qu’Aristophane a voulu créer par son personnage une image caricaturale du
sophiste.

Enfin, il faut noter le rapport existant entre les accusations visant le contenu
et les conséquences de I’enseignement socratique et les accusations religieuses
proprement dites. Dans les vers 317-318, Socrate affirme a I’égard des Nuées
qu’elles dispensent savoir (yvwun), dialectique (StdAeEis), entendement (vobs),
langage prestigieux et verbeux (TepaTeia wkal mepiiefis), 1’art de frapper et
d’empaumer (kpodols kal katdinyis). Ces termes, qui viennent des techniques

‘ * Pour une présentation de la structure et des méthodes de I’ «enseignement» socratique. avec
des références exhaustives au texte, voir K. J. Dover, Socrares ..., p. 52.

% Notons que Diogene Laérce, I, 20 retient et commente des accusations formulées par
An'stop’hane précisément I’accusation visant |’argument injuste.

¥ E. L. Bowie, Le portrait de Socrate dans les Nuées d’Aristophane, in Le Rire des Anciens.
édité par M. Trédé, Ph. Hoffmann, C. Auvray-Assayas, Paris, Presses de I'Ecole Normale Supérieure,
1998, p. 64, croit que I'introduction de la dispute des deux Aoyot personnifiés cherche a mettre
I’enseignement de la mauvaise rhétorique dans le compte du discours faible. Pourtant. «cela ne
disculpe point Socrate, malgré les arguments de quelques hellénistes, parce que Socrate est présenté
comme chef de 1’école et comme tentateur de Strepsiade».

?7 Expression fameuse reprise par Alcibiade dans le Banguer, 221b4.
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d’argumentationm, envisagent des divinités familiarisées avec I’art sophistiquelg.
Dans un certain sens, ces dieux sont, pour Socrate et les autres initiés, ce que
Socrate est pour Strepsiade ou Phidippide. En tant que chef d’une école qui
ressemble plutot & une secte religieuse, Socrate est aussi le prétre (tepels, v. 359)
de ces divinités et doit répandre leurs enseignements. Ceux-ci consistent en un
mélange assez bizarre; les deux derniéres «techniques» du moins («frapper» et
«empaumer») ne laissent aucun doute sur le caractére de I’activité «éducative»
déployée dans le ¢ppovTiomipiov. D’ailleurs, les mémes divinités promettent a
Strepsiade de 1’aider @ imposer ses points de vue dans I’ Assemblée” et consentent
a lui préter secours pour une escroquerie moins spectaculaire: échapper aux mains
de ses créanciers (v. 431-435). Dans un autre contexte, les Nuées sont déclarées les
patrons de charlatans des plus diverses catégories (v. 331-334).

Les divinités de Socrate se définissent donc par cette qualification singuliére
d’enseigner les moyens de la réussite fallacieuse. En fait, Aristophane suggere ici,
avec les moyens de I’art dramatique, une connexion que Platon (Apologie 26b,
Euthyphron, 3b) et Xénophon (Apologie, 1) ont formulée et combattue: les idées
professées par Socrate sont nuisibles (tout particuliérement aux jeunes gens) a
cause de ses vues religieuses.

OBSERVATIONS

Les exégetes modernes ont formulé des opinions différentes sur la
vraisemblance du portrait de Socrate dans les Nuédes et sur les motivations de
I’auteur. Je citerai dans ce sens deux commentateurs dont les points des vues sont
difficiles a concilier’. Dans un ouvrage devenu classique, G. Murray soutenait que
la ressemblance du portrait et de I’original est tout a fait remarquable. Pourtant, la
piéce d’Aristophane ne doit pas étre considérée comme une attaque contre le
philosophe, mais plutdt comme une preuve «d’humour amical»*’. Les accusations
dont il a été question ci-dessus ne seraient pas réellement graves: «His morals [de
Socrate], in the narrower sense, are left absolutely unassailed»®. Par contre, K. J.
Dover croit que la piéce manifeste I’attitude hostile d’ Aristophane envers Socrate.
Cette attitude serait perceptible en comparant les portraits de Prodicos et Socrate

K. 1. Dover, Aristophanes ... p. 142.

¥ D. E. O’Reagan, op. cil., p. 50: «These heavenly clouds (...) share Socrates’ elevation and
confer the mental qualities vital to sophistic speculation».

% Dans le Protagoras (319a), le sophiste promet aux disciples potentiels de ne les pas ennuyer
avec 'astronomie, la géométrie et la musique, et de leur enseigner I’essentiel: la oA TikTy Téxvm.

3'Pour plusieurs opinions 2 ce sujet, voir W. K. C. Guthrie, op. cit., 111, pp. 361-363.

32Cf. 1. Stone, The Trial of Socrates. Boston, Toronto, Little, Brown and Company, 1988, p.
5: la vraie nature des relations entre Socrate et Aristophane est envisagée non dans |'Apologie, mais
dans le Banquet, qui les présente comme de bons amis.

BG. Murray, Aristophanes. A Study, Oxford, Clarendon Press, 1933, pp. 88, 94.
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(v. 358 et suiv.): I'admiration du poéte pour I'érudit Prodicos contraste fortement
avec son opinion sur Socrate, «a pretentious parasite who inexplicably fascinated
some wealthy young men but had nothing coherent to say»'u. De la I’inexactitude
du portrait du philosophe: «Aristophanes has ignored what the socratic tradition in
general treated as the differences which made Socrate unique (...); he failed to
recognize, or choose not to recognize, differences which were (and are) of great
importance to historians of philosophy»”.

On voit donc que les positions des deux auteurs différent essentiellement par
leur esprit, et le lecteur sera probablement désemparé de trouver deux
interprétations tout a fait opposées du méme phénomeéne. Murray considére que
I’échec de la piéce en 423 s’explique par la modération des accusations portées
contre Socrate; c’est dans cette perspective qu’on doit considérer |'introduction,
dans la variante révisée de la piéce, des épisodes contenant la dispute entre les
arguments juste et injuste et la destruction de 1'Ecole®. Pour Dover, I’échec de la
piéce s’explique, inversement, par ’agressivité des accusations. Cette attitude
agressive ne pourrait pas gagner la faveur des spectateurs aussi longtemps que le
souvenir du comportement exemplaire de Socrate dans la bataille de Délion (424)
était encore frais dans leur esprit”.

Il semble donc que le texte d’ Aristophane puisse €tre lu dans des perspectives
trés différentes; les interprétations se contredisent au sujet des détails et des aspects
essentiels. Cela ne nous empéche pas de constater qu’il y a des choses certaines. Le
public reconnaissait dans le personnage des Nuées des traits du Socrate réel: celui-
ci était pauvre, hirsute, il passait son temps en activités sans utilit¢ matérielle. Cela
mis 2 part, les spectateurs plus avisés auraient pu connaitre ses préoccupations
scientifiques de jeunesse. Enfin, sans étre un chef d’école, il réussissait a attirer
aupres de lui beaucoup de jeunes gens qui cherchaient a I’imiter.

Ces marques constituent des éléments d’identification dans un portrait qui,
autrement, contient beaucoup d’inexactitudes. Ce qui peut paraitre curieux, c’est
que de tous les éléments, vrais et faux, qui composent I'image de Socrate, les
derniers seulement semblent justifier une accusation d’impiété. De 13 vient, sans
doute, I'impression d’un malentendu, ce genre de malentendu qu'on sent pouvoir
identifier toujours dans les circonstances qui ont conduit plus tard au procés et a la
condamnation du philosophe.

K. J. Dover, Socrates ..., p. 75.
35 1dem, Aristophanic Comedy, London. B. T. Batsford Ltd., 1972, pp. 117-118.
38 G. Murray, op. cit., pp. 87-88.
3 K. J. Dover, Aristophanic..., p. 119.
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LES FASTES D’OVIDE: UNE (EUVRE « AUGUSTEENNE » ?

Il n’est pas question ici de reprendre tout le dossier des Fastes. Il reste en
chantier sur beaucoup de points. Mais il est bon, je pense, de tenter de redonner a cette
ceuvre le poids qu’elle mérite, non seulement a I’intérieur de la poésie latine, mais aussi
dans le contexte politique du moment. Par la méme il y aurait place pour essayer de
définir quels ont été les buts d’Ovide. On ne peut le déceler que par I’étude des livres
connus eux-mémes. En effet, ce sont les Fastes qui, par leur contenu, leur organisation,
éclairent les buts d’Ovide. Et poser ici la question de savoir si les Fastes sont une
ceuvre « augustéenne » revient a se demander si Ovide a été un adepte, sinon un
thuriféraire, de la transformation de la société voulue par Auguste.

La question peut paraitre excentrique pour le poéte léger des amours, le pocte
mondain et célébre ou I'érudit des métamorphoses, pour I’exilé accusé de lese-
majesté. Rien, dans un résumé de sa vie, ne permet de rapprocher I’empereur et le
poéte. Et pourtant il est possible de se poser la question ne serait-ce que par
I'ambiance générale dans laquelle vivent alors les écrivains. Non qu’ils soient aux
ordres directs, mais ils adhérent, plus ou moins profondément, aux grands axes
fixés par Auguste et son entourage. Pourquoi Ovide serait-il, avec sa notoriété,
resté a I’écart de ce mouvement ? D’autant qu’il s’agit de la derniére ceuvre écrite
par Ovide avant sa perte de véritable autonomie dans I’exil, donc en toute liberté',
que ce soit en 7-8 ap.J.-C. ou quelque temps auparavant. La date précise de
rédaction de ce travail d’assez longue haleine n’a pas ici d’importance primordiale.

LES FASTES, (EUVRE ANTI-AUGUSTEENNE

Dans cette perspective il faut ev1demment écarter |’appel direct a Germamcus
qui se retrouve dans les Pontiques® et au tout début du Livre 1 des Fastes®. En
effet, dans sa version précédant 1’exil, I'adresse était faite 3 Auguste®, ce qui peut
faire douter d’un esprit contraire aux grandes orientations du moment. Il est certain
qu’on éprouve quelque difficulté & ne juger I’ceuvre qu'en y voyant une place
prépondérante donnée a I’ « érotisation », en particulier avec le descnptlon de
Vesta et comme une attaque contre le programme moralisant d’ Auguste’. Ce n’est

' H.Frankel, Ovid, a Poet between two Worlds, Univ. of Calif., réimpr. 1956, p.143, 238, note 2.
H. Le Bonmec Etudes ovidiennes. Introduction aux Fastes d'Ovide, Francfon, 1989, p.9 sqq.
IV 8, 31 sqq. :Nec tibi de Pario statuam, Germanice, templum Marmore...
¥ Fastes, 1, 3-5, 63 : Excipe pacato, Caesar Germanice, voltu hoc opus...
* H. Le Bonniec, op. cit., p.188-190. Contra H. Frinkel, op. cit., p.239.
5 F.Altheim, Der Fall Ovid, Romische Religionsgeschichie, 11, Baden-Baden, 1953, p.255.
A.W.J.Holleman, Ovid and the Lupercalia, in «Historia», 2, 1973, p.260-268.

StCl XLII-XLIV, 2006-2008, Bucuresti, p. 77-88
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(18]

pas la qu’il faut trouver une attitude radicalement opposée a celle d’Auguste. Il en
est de méme du poéte « non-aligné » cher & R.Syme ; il représenterait ’esprit
nouveau auquel Auguste serait opposé’. De la méme facon il est trop facile de voir
en Ovide un homme que les idéaux augustéens laissent indifférent et qui aurait
toujours été un opposant au nouveau régime’. Que dire alors de ceux qui ont vu
dans le poéte un panégyriste des Fabii, ses protecteurs, au détriment des Iulii ; c’est
ce qui a incité A voir dans I'épisode mettant en scéne Romulus et Rémus® un
« épisode satirique » dans lequel la défaite de Romulus serait une parodie de celle
de Varus au Teutoburg et Romulus et les Quintilii seraient vaincus par Rémus et
les Fabii dont Ovide ferait le panégyrique’ ; c’est ce qui expliquerait I’exil du poéte
(qu’il faut alors déplacer en 90,

LES FASTES, (EUVRE AUGUSTEENNE

Beaucoup d’autres chercheurs ont présenté la thése inverse, c'est-a-dire
montrant Ovide comme cherchant & plaire a Auguste; il en serait ainsi dans
plusieurs passages caractéristiques, la place tenue par Vesta'', la description de
I’arrivée de Cybéle a Ronle et de son imbrication avec les familles julienne et
claudienne'?, le patronage donné au mois de juin a Junon". La plupart du temps ces
avis divergents sont donnés a propos de tel ou tel passage des Fastes isolés de leur
contexte. Il faut nécessairement envisager I'ceuvre dans son ensemble, comme un
tout ayant une signification précise et décelable. Dans cette perspective il est
difficile de trouver dans les Fastes une ceuvre hostile a Auguste. Tout au contraire
il est possible de démontrer que le poéme répond aux grands idéaux politiques et
moraux développés par Auguste.

ATTACHEMENT AU PASSE DE ROME

Le premier aspect, qui court dans I’ensemble de I'ceuvre est, avant tout, un
ton général et dominant. Il s’agit du rattachement étroit de son époque au passé le
plus ancien de Rome. C’est bien ce qu’ Auguste lui-méme a toujours recherché. Le

®R. Syme. History in Ovid, Oxford, 1978.

7S. Lundstrom, Ovids Metamorphosen und die Politik des Kaisers, in «Acta Universitatis
Upsaliensis», 1980.

S Fastes, 11, 371-380.

® E.Lefevre, Die Schiacht am Cramera in Ovid Fasten, 11, 195-242. in «Rh. Mus».. 123, 1980, 152-162.

' D. Porte, Un épisode satirique des Fastes et I'exil d"Ovide, in «Latomus», 43. 2. 1984, p.284-306.

"' H. Wagenvoort, Auguste et Vesta, dans Mélanges J.Carcopino, Paris, 1966, p.965-978.

"> D.Porte, Claudia Quinta et le probléeme de la lavatio de Cybéle en 204 av.J.C., in «Klio»,
66, 1984, 1, p. 93-103.

U. Blank-Sangmeister, Ovid und die Aitologie des Juni in Fast., VI, 1-100. in «Latomus», 42,
1983, p.332-349.

'3 G. Lieberg, luno bei Ovid, in «Latomus», 28, 1969, p. 923-947.
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traumatisme de la guerre civile était une tache dans !'histoire de Rome, une
souillure indélébile. Or Rome n’existe que par son passé qui a forgé son présent.
Pour Auguste reprendre le cours normal de I’histoire de Rome nécessite de rester
attaché a ce passé qui a fondé la puissance romaine et qui a prouvé que les dieux
avaient toujours €té les auxiliaires de la Ville. C’est une des legons du forum
d’Auguste. Cette atmosphére est présente tout au long des Fastes avec le choix
d’épisodes emblématiques de ces idées.

Ainsi dés le début de I’ceuvre quand Ovide fait allusion « aux rites sacrés que
j’ai exhumés de nos annales » (I, 7-8). Il place toute son ceuvre sous le signe de la
protection divine qui s’est exercée sur Rome depuis ses origines. Il n’est pas
nécessaire ici de tenter de définir quelles ont été ces « antiques annales », celles des
pontifes ou d’autres. Seule I'idée est fondamentale : puiser dans le passé la vérité
du jour. Rien ne peut mieux correspondre aux désirs d’Auguste. Aussi Ovide
insiste-t-il sur tous les épisodes qui mettent en jeu les dieux et leur intervention
directe : Romulus et Rémus de leur naissance (III, 10-70) a la fondation de Rome
(IV, 807-862) ; I’exil d’Evandre et son arrivée, avec les Arcadiens, sur le site de
Rome avec la prophétie, par Carmentis la meére du héros, de la future grandeur de
la Ville (I, 465-642) ; enfin le récit de la lutte d’Hercule et Cacus, déja traitée par
Virgile, pour le contrle du site de Rome (I, 543-586). Tout se passe sous le signe
de la protection divine sans laquelle rien n’aurait pu se produire et qui a été
nécessaire a la fondation et a la perpétuation de la Ville. Rome n’existe que par la
volonté des dieux et le récit des 306 Fabii tués le montre bien puisqu’il est resté un
seul descendant d’Hercule qui a pu assurer la lignée jusqu’a I'époque d’Auguste
(II, 193-242). Ces fondements religieux tiennent une grande place dans les Fastes.
Ils justifient tout un pan de la politique d’Auguste restaurateur volontaire de la
religion traditionnelle.

D’ailleurs I'idée méme de faire un calendrier est dans cette ligne qui, au
méme moment est suivie par Verrius Flaccus dans son établissement des Fasti
Praenestini qui étaient certainement dédiés & Auguste'. Les deux travaux sont
paralléles et complémentaires dans leur conception. Il s’agit d’une remise en ordre
voulue par les dieux et demandée a César (IIl, 155-160) et accomplie totalement
par Auguste qui veut que ce calendrier soit définitif avec les nouvelles fétes rajoutées
sous son principat. Le moment choisi par Verrius Flaccus et par Ovide est le bon.

UNE FAMILLE PREDESTINEE

Ce rappel, abondant, d’un passé choisi de Rome est aussi le cadre pour mettre
en évidence une famille particuliére qui est restée au premier rang, celle de César
et, par 1a méme, d’Auguste. L’évocation des ancétres de la famille est aussi
constante. C’est le souvenir d’Enée trés présent en tant qu’ayant apporté sur le sol
italien « les objets sacrés » (I, 527), les « dieux de I’antique Troie » (III, 419-428).

'4 G. Herbert-Brown, Ovid and the Fasti. An Historical Study, Oxford, 1994, p.25-26.
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Et dont le poéte souligne bien qu’il est présent dans le forum d’Auguste « chargé
de son cher fardeau et maint ancétre de la lignée des [ulii » (V, 564-565). Il en est
de méme quand Ovide fait allusion « au nom fortuné d’Iule qui rattache la famille
Iulia & ses ancétres troyens » (IV, 39—40) et quand il déclare que « Vénus enfin
permit qu’on I’appelat la bru d’ Assaracus, voulant, sans aucun doute, qu’un jour le
grand César eit des aieux de la lignée d’Iule » (IV, 123-124).

Auguste assoit son pouvoir sur ces ancétres divins et humnains, et surtout sur
le fait qui a été essentiel, son adoption par César suivant son testament. Ovide ne
s’y trompe pas. Dés le début du livre 1 il emploie I’expression « festa domestica »
(I, 9). La personnalité de Jules César est mise en valeur comme le prédécesseur
d’Auguste ; il 'est en tant que restaurateur du calendrier en mettant fin & son
désordre (III, 155-160) et il est alors qualifié de « tantaeque propaginis auctor »
(« fondateur d’une si puissante lignée ») (III, 157). Et, dans le méme vers, il est
appelé deus, ce qu’il est depuis sa divinisation reconnue par le sénat. Ovide met
bien en évidence un des points d’appui les plus forts d’Octave dans la guerre civile
qui I’a conduit au pouvoir, sa filiation directe avec un dieu souvent soulignée dans
des inscriptions et sur des monnaies au type divi filius. D’ailleurs le meurtre de
César est présenté comme une souillure, un sacrilége (« sacrilegae...manus », 11,
700) puisqu’ayant fait disparaitre par la violence le grand pontife, le prétre de
Vesta, maintenant monté parmi les dieux et possédant son propre temple (III, 703-
705). Le méme trait est encore souligné par Ovide quand il E)arle de «1’adoption
dans une noble famille » (IV, 22 : fit adoptiua nobilitate tuus)®.

LE PROGRAMME D’AUGUSTE

La conséquence en est la construction du nouveau forum d’ Auguste avec son
temple réservé a Mars Ultor, vengeur de la mort de César. Ovide en fait une
description répondant parfaitement aux souhaits d’Auguste: «Le Vengeur est
descendu du ciel en personne pour voir les honneurs qu’'on lui rend et son temple
magnifique sur le forum d’ Auguste. L'édifice est immense, comme le dieu ; dans la
ville de son propre fils, Mars ne devait pas étre logé autrement. Il serait digne, ce
sanctuaire, de recevoir les trophées des Géants; c’est de la qu'il convient que
Gradivus déclenche les guerres farouches, soit qu’un peuple impie nous provoque
au Levant, soit qu’un autre nous reste encore a dompter sous le soleil d’Occident?
Le dieu des armes contemple le faite du monument et il se félicite de voir les dieux
invincibles occuper les plus hautes places ; il contemple sur les portes des traits de
formes diverses et les armes des nations qu’ont vaincues ses soldats. Ici il voit
"Enée chargé de son cher fardeau et maint ancétre de la lignée des /ulii ; 12 il voit le
fils d’Ilia portant sur ses épaules les armes d’un chef vaincu, et les actions d’éclat
inscrites sous les statues alignées des érands hommes. Il regarde aussi le nom
d’ Auguste sur le fronton » (V, 551-567)".

15 A ce propos, voir 1'cuvre récente de B. Severy, Augustus and the Family at the Birth of the
Roman Empire, New York-London, 2003.
16 R. Riedl, Mars Ultor in Ovids Fasten. Amsterdam, 1989.
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Il s’agit bien 13 du programme d’ Auguste synthétisé dans son forum : le lieu
ou se décident la guerre et la paix lors de réunions du sénat, ol sont déposées les
dépouilles des vaincus, ol sont présents tous les dieux protecteurs de Rome'’, on
sont rassemblés les ancétres de la lignée d’ Auguste et les grands imperatores de
I’histoire ge Rome. Le Prince en est I'héritier, familial pour les uns, victorieux pour
les autres ™.

FORME DYNASTIQUE DU POUVOIR

Mais cette famille est destinée a rester a la téte de I’empire. Ovide insiste sur
la forme dynastique du pouvoir quand il déclare, « sous la garde des dieux, puisse
I’héritier d’un si grand nom assumer la charge du monde » (I, 614-616). Ce souhait
d’une succession facile entre Auguste et Tibére n’est pas en contradiction avec
I’adresse a Germanicus a qui Ovide associe son frére Drusus comme lui-méme 1’a
fait (I, 7-18). C’est la volonté des dieux : « les dieux veulent que cette maison
tienne les rénes de I’empire....le fils (Auguste) et le petit-fils (Tibére) d’un dieu
(César) portera, en dépit de ses refus, avec une sagesse divine, le fardeau que
portait son pére » (I, 532-534). Il en est de méme lorsque le poéte fait allusion a
Livie, en tant qu’épouse d’Auguste et que meére de Tibére ; pour le temple de la
Bona Dea, Livie « a suivi en toutes choses les traces de son époux » (V, 156-157)
et a la Concorde « Livie a dédié un temple magnifique » (VI, 637-638). Les dieux
ont choisi Auguste, mais dans un mouvement semblable, ils ont réservé le pouvoir
a ses descendants. Ovide met bien en évidence la caractére de monarchie de
pouvoir divin et héréditaire qu’a fondée Auguste ; de 1a ses priéres pour la durée du
régne et pour la continuité de son rdle par son fils; la domus augusta est liée
définitivement au gouvernement du monde'®.

LA PROTECTION DIVINE

En réalit¢é Ovide a parfaitement compris que ce pouvoir était issu de la
protection divine et il en décrit tous les aspects avec siireté. Octave prouve sa
légitimité en étant le vengeur de son pére, donc en respectant la piété filiale bien
vue des dieux. C’est ce que proclame Vesta: « Venger son pére par une juste
guerre ce fut I'ceuvre, ce fut le devoir filial, ce fut la premiére tiche de César
Auguste » (III, 709-710). Ovide souligne avec intelligence que la bataille de
Philippes contre les « audacieux sacriléges...bravant la volonté des dieux » (III,
705-706) était I’épreuve premiére que devait accomplir Octave pour étre le futur

"7 G.B. Pighi, Le «dee invitte» del tempio di Marte Ultore, in «Atti Accad. Delle Sc.
Dell’Istitut. di Bologna», Rendiconti 55, 1970-1971, p.39—46.
8 D. Favro, op. cit., p.126.
R. Rield, Mars Ultor in Ovids Fasten, in «<Heuremata», 103, 1989.
¥ M. Pasco-Pranger, Added Days : Calendrial Poetics and the Julio-Claudian Holidays, dans
G. Herbert-Brown, Ovid’s Fasti, Oxford, 2002, p.262-263.
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maitre du monde romain ; c’est I’acte fondateur de son pouvoir. Une fois exécuté,
Octave pouvait étre sir de son destin toujours favorisé par les dieux™.

Ovide exprime ce qui, a2 son sens et certainement a celui de ses
contemporains, refléte les divers aspects de cette protection divine.

LA VICTOIRE ET LA PAIX

Le premier est la possession de la victoire. Ovide le met en valeur & plusieurs
reprises en soulignant d’abord la domination de tous les peuples du « vaste
monde » par Octave-Auguste (I, 600). Puis il parle de « la Germanie vaincue fait
hommage de ses cheveux épars » et des « dépouilles de ce peuple vaincu »
(I, 645-647), des « lauriers d’Actium » (I, 711), de la « mise en déroute de
I’ennemi a Modéne » ; il s’agit des troupes d’Antoine en 43 (IV, 628), sans
oublier la mise en valeur du titre d’imperator donné par ses soldats a Octave, le 16
avril 43. 1l insiste sur ce qu’Auguste a mis sur le méme plan qu’une victoire
militaire sur le terrain, la remise des enseignes romaines « honneur de la guerre »
prises a Crassus par les Parthes ; il efface ainsi la honte de la défaite (V, 579-594)
a laquelle il fait une nouvelle allusion en VI, 467468 : «Crassus perdit sur
I’Euphrate ses aigles, son fils et ses soldats, et lui-méme fut livré a la mort le dernier.
Parthe, pourquoi triompher, dit la déesse, tu rendras les étendards et il se trouvera un
justicier pour venger le meurtre de Crassus ». Ovide fait un choix qui est celui
d’Auguste : les victoires dans la guerre civile, celle (illusoire mdls affirmée
officiellement) sur les Germains et I'accord de restitution avec les Parthes™'

Il en découle I’exaltation de la Paix issue de ces victoires. Cette ldee revient a
plusieurs reprises : les « chefs dont les travaux assurent la paix a la terre féconde »
(1, 67-68) ; il rappelle la fermeture du temple de Janus (I, 281 et 284-288) ; « viens
a nous, 0 Paix » (I, 712). Cette paix est cause de richesse, de prospérité : « La Paix
nourrit Céres, Céres est fille de la Paix » (I, 704). Ovide n’oublie pas, a la date du
30 janvier, I’érection de I’Autel de la Paix Auguste, affirmation officielle et
publique de ce régne de la paix (I, 709) ; « prétres, jelez I’encens aux flammes de
la Paix et que tombe la blanche victime, le front arrosé de vin » (I, 719-720). La
aussi il y a un rapport étroit avec la pensée d’ Auguste™.

LE NOM D’AUGUSTE

Mais le trait le plus fort de cet accord entre la pensée du prince sur son propre
pouvoir et son expression par Ovide réside certainement dans le sort réservé au
nom d’Auguste accordé a Octave. Ce qu’écrit le poéte : « Aux ides...... c'est ce
jour-la que le gouvernement de toutes les provinces fut rendu a notre peuple et que
ton aieul regut le nom d’ Auguste » (I, 589-590) trouve un écho presque parfait dans

2 Auguste le souligne dans ses Res Gestae dés le deuxiéme paragraphe.
*! Ce qui est bien souligné dans les Res Gestae, 2, 3, 13, 24-30.
2 Res Gestae. 13 et 12.
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les Res Gestae : « ) ai fait passer la République de mon pouvoir dans celui du sénat
et du peuple romain. Pour honorer cet acte méritoire, par sénatus-consulte j'ai été
nommé Auguste » (34). Développant ce point sur prés de trente vers, Ovide
montre, a la fois, la nouveauté et la supériorité de ce nom sur tous ceux qui ont été
accordés jusqu’alors aux plus grands des Romains : « Lis les légendes des images
de cire alignées dans les atriums des nobles : nul homme n’avait encore regu un si
glorieux nom». (I, 591-592: Perlege dispositas generosa per atria ceras,/
contigerunt nulli nomina tanta viro). En effet la plupart de ces surnoms
recouvraient le souvenir d’une victoire (Africanus, Creticus, Numidicus,
Germanicus...) ou bien d’un incident particulier (Torquatus, Corvinus) ou encore
d’une supériorité affichée (Maximus pour les Fabii). Augustus est d’une autre
nature puisqu’il était un des surnoms que 1’on pouvait donner aux choses sacrées,
aux dieux et particuliérement a Jupiter. De ce fait Auguste est mis sur le méme pied
que Jupiter, lui sur la terre, le dieu dans le ciel (1, 609 : hic socium summo cum love
nomen habet). C’est bien ce qu’ Auguste dit quand il met I’accent sur son auctoritas qui
fait qu’il I’emporte sur tous (Res Gestae, 34). Augustus et auctoritas ont la méme
origine soulignée justement par Ovide et les rattachant a tout ce qui signifie une
‘augmentation, exprimant un pouvoir qui a plus de poids que celui des autres (I, 613).
L’insistance mise par Ovide a développer ce point est en parfaite correspondance
avec ce qui est le fondement du principat d’ Auguste, avec ce que ce dernier met en
valeur en ne faisant apparaitre cette notion qu’a la fin de ses Res Gestae et hors des
chapitres chronologiques dans lesquels il décrit tous les pouvoirs qu’il a acceptés.

VESTA

De ce fait il est intéressant de noter les autres traits mis en valeur par Ovide
comme des traits essentiels dans I’action d’ Auguste. Il en est ainsi du role donné a
Vesta et de son lien plusieurs fois souligné avec le grand pontificat. La déesse est
gardienne des «dieux d’Ilion » (I, 528), des Pénates de Troie, et a son prétre, le
grand pontife comme le dit Ovide : « un prétre descendant d’Enée dessert le culte
d’une divinité qui est de sa parenté ! Flammes qu’il entretient de sa main sacrée,
vous étes pleines de vie ; vivez sans jamais vous éteindre, flammes et chef, telle est
ma pri¢re » (III, 425-428). Le poéte insiste sur le caractére sacré de la charge de
grand pontife en présentant le meurtre de Jules César comme un sacrilege : « César
était mon prétre ; c’est moi qu’ont attaquée ces mains sacrileges » (III, 699-700) et
qui ont « profané la téte d’un pontife » (III, 706). C’est pourquoi Ovide insiste sur
la dédicace a Vesta, le 28 avril, d’une chapelle sur le Palatin alors qu’il a été fait
grand pontife le 6 mars 12 av.J.C.: « Vesta a été regue dans la demeure d’un
parent ; ainsi en avait décidé le sénat équitable. Phébus occupe une partie de la
demeure, la deuxiéme revient a Vesta ; ce qui reste, César I’habite en personne »
(IV, 949-952). L’existence de cette chapelle ne peut étre contestée”. L’insistance

2 Méme si il ne faut pas aller jusqu'a y voir un transfert de la domus publica, de I'autel et de
sanctuaire de Vesta : D. Favro, The Urban Image of Augustan Rome, Cambridge, 1996, p.125, 153, 203.
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mise par Ovide indique certainement un des actes religieux essentiels accomplis
par Auguste et témoigne de I'importance que le prince a voulu lui donner, rendant
sacrée sa propre demeure par la présence de Vesta et d’Apollon : « le feu brille et
continuera de briler sur le foyer d’Ilion » (VI, 456).

CONCORDIA

Bien d’autres aspects religieux sont apparents dans les Fastes ; ils sont tout
aussi significatifs de la politique augustéenne. C’est le cas de la place donnée a la
Concordia et a son temple, prévu dés 7 av.J.C. et reconstruit par Tibére, mais avec
I'aval d’Auguste et au nom de la Concordia Augusta. D’ailleurs la dédicace eut
lieu le 16 janvier 10 ap.J.C., jour anniversaire de I’adoption du nom d’Augustus.
Dans un premier temps Ovide lie cette restauration et cette nouvelle dédicace d’un
temple ancien aux victoires soulignées par le triomphe germanique; cette
Concorde signifie I’harmonie d’un monde conquis et dominé par Rome:
« Radieuse déesse, le jour suivant t’a installée dans un temple blanc comme
neige...... Désormais, 6 Concorde, tu pourras bien voir a tes pieds la foule du
Latium, désormais des mains sacrées t’ont restaurée » (I, 637-640). La cause doit
en étre cherchée dans les victoires de Germanie : « La Germanie fait hommage de
ses cheveux épars» (I, 645). Mais nous savons que ce temple était aussi
I’affirmation de 1’harmonie entre les deux fréres, Tibére et Drusus, car la dédicace
se fit en leurs noms a tous deux ; c’est I’affirmation de la stabilité a I’intérieur de la
famille aprés les morts de Drusus, de Caius et Lucius et la disgrice des deux Julia™

En outre, et renforgant par la I’importance de la Concorde dans le cadre
familial de la domus augusta, Ovide fait allusion a un autre construction, un autel
pour la Concorde : « Ta mére (Livie, mére de Tibere) I’a enrichi (le temple de la
Concorde), entre autres dons, d’un autel » (I, 649). « A toi aussi, Concorde, Livie a
dédié un temple magnifique en I’honneur de la concorde qui a présidé a son union
avec un époux chéri» (VI, 637-638). Védius Pollion avait légué a Auguste sa
maison sur I'Oppius ; I’empereur la fit raser et fit construire un portique au nom de
Livie ; cette derniére y fit élever cet autel de la Concorde symbole de I"harmonie
entre Auguste et son épouse. Cela correspond étroitement a I’idée que veut faite
passer Auguste : I'harmonie, la stabilité qui régnent dans la famille impériale sont
le reflet de I’harmonie et de la stabilité qu’ Auguste, par ses victoires, a imposées au
monde™.

. Mise en valeur d’une dévotion forte d’ Auguste pour Vesta : H. Wagenvoort, Auguste et Vesta,
dans Mélanges J.Carcopino, Paris, 1966, p.965-978.
24 M.Pasco-Pranger, art. cit., p.268.
3 D. Favro, op. cit, p.268-269.
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PERE DE LA PATRIE ET LARES

Ovide souligne fortement d’autres traits significatifs par leur contenu
religieux. C’est ainsi qu’il qualifie Auguste en s’adressant a lui de « sancte pater
patriae », Pére sacré de la patrie (II, 127). L’empereur a regu ce titre le 5 février 2
av.J.C., 4 un moment ol il pouvait penser que tout était désormais stable et
organisé pour l’avenir. Ovide montre bien qu’il s’agit d’une reconnaissance de
quelque chose de déja admis: «Avant nous pourtant I'histoire te 1'avait déja
donné ; tu n’as porté que bien tard le titre qui te revient : depuis longtemps le
monde avait en toi un pére » (II, 128-130). Ce titre est sanctus puisqu’il est
’apanage de Jupiter lui-méme et revient ici le parallélisme entre le régne de Jupiter
dans le ciel et celui d’ Auguste dans le monde terrestre, « pere des hommes » (II,
132). C’est & ce propos, et avec beaucoup de finesse, que le poéte compare
avantageusement l’attitude d’Auguste a celle de Romulus qui a laissé Rémus
franchir les remparts, qui n’a dominé que des bourgades voisines de Rome, qui a
enlevé des femmes, qui s’est laissé appeler dominus, alors qu’ Auguste a fait grands
les remparts de Rome, a dominé le monde au nom de Rome, a voulu que les
femmes restent chastes, n’a voulu étre appelé que princeps (II, 133-142 ; v. 142 :
tu domini nomen, principis ille tenet). Ce sont ces traits qui font d’ Auguste un pére
pour tous sur terre, d’autant que Mars a ravi au ciel Romulus, mais, ce qui est
mieux, Auguste a proclamé la divinité de César et lui a élevé un temple : « Ton
pere a fait de toi un dieu ; il a fait un dieu de son pére » (I, 144). Ce paralléle, qui
prévoit la divinisation d’Auguste, rappelle le fait que certains sénateurs avaient
voulu donner a Octave le surnom de Romulus ; il n’aurait alors €té qu’un second
fondateur de Rome. Le nom d’Augustus lui a donné une tout autre ampleur. Ovide a
’avantage de nous montrer le contenu religieux de I’appellation Pére de la Patrie ; ce
contenu est jugé par lui, et certainement par ses contemporains, comme primordial.

Ovide lie ce trait avec la réforme du culte des Lares dans Rome. Sur les
autels des Lares de carrefour les habitants de Rome célébrent leur pére collectif et
ses ancétres™®: « A votre santé, Lares ! A ta santé, Pére de la Patrie, excellent
César » (II, 637). C’est en tant que Pére de la Patrie qu’ Auguste a joint son Genius
aux Lares de carrefour, méme si, en 7 av.J.C., date de la réorganisation de ce culte
des Lares, il ne portait pas encore officiellement le titre de Pére de la Patrie.

DIVINITES FAVORITES D’AUGUSTE

Quelques divinités, favorites d’Auguste, ne sont pas oubliées par Ovide.
C’est ainsi qu’Apollon est présent en occupant, avec Vesta, une partie de la
demeure d’Auguste (IV, 951), allusion a la construction du temple d’Apolion
Palatin sur un terrain appartenant a Auguste (dédicace le 9 octobre 28). Il est

% D. Favro, op. cit., p.111.
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évoqué a travers ses lauriers (I, 711 et VI, 91-92) qui sont ceux ornant les piédroits
de sa maison”. Il en est de méme de Cybele dont le temple se trouvait sur le
Palatin, a c6té de la maison d’ Auguste et qui fut restauré par I’empereur a la suite
d’un incendie en 9 ap.J.C. (IV, 347-348) et dont les jeux se terminaient le 10 avril
(IV, 389-392)*®. Quirinus n’est pas absent avec la reconstruction de son temple, sur
le Quirinal, en 16 av.J.C. (VI, 797), de méme que Castor et Pollux dont le temple
fut reconstruit par Tibére peu aprés son adoption en 4 ap.J.C.; il y inscrivit son
propre nom et celui de son frére Drusus, mort en 9 av.J.C. Ce temple découle des
victoires germaniques de Drusus, mais il est replacé dans le cadre de glorification
de la famille”. Junon est évoquée (VI, 1-100) comme la déesse qui se soumet au
destin qui veut la grandeur de Rome et devient une des grandes divinités tutélaires
de la Ville, ce qui est conforme aux tendances affirmées par Auguste®. D’ailleurs
Ovide fait I’éloge d’Auguste restaurateur des temples : « Les autres temples se
seraient écroulés, pareillement ruinés ; mais notre auguste chef veillait, dans sa
prévoyante sollicitude ; sous son régne les sanctuaires ne connaissent plus la
vieillesse ; il ne se contente pas d’obliger les hommes, il oblige aussi les dieux.
Saint fondateur, saint restaurateur de nos temples... » (I, 59-64) ; on croit lire ici
ce qu’ Auguste lui-méme déclare : « j’ai réparé dans Rome, sous I’autorité du sénat,
82 temples, sans négliger aucun de ceux qui en avaient besoin »"'.

NUMEN

La compréhension des bases religieuses du principat d’Auguste est aussi
marquée par 1’appellation qui est donnée a I’empereur quand Ovide veut exprimer
qu’il est au-dessus des autres hommes. Il emploie, comme il se doit, le mot de
numen et non celui de deus : « Caesareoque diu numine clusus ero » (1, 282 : «la
puissance divine de César tiendra longtemps mon temple fermé »). De la méme
fagon Ovide applique le mot numen a Germanicus qui est sollicité comme
protecteur : « accorde 1’appui de ta puissance divine a "hommage que je te voue »
(I, 6) et a Livie, devenue Julia Augusta a la mort de son époux, et qui sera divinisée
comme lui (elle ne le sera,en fait, que par Claude) : « ainsi Julia Augusta sera une
nouvelle puissance divine » (I, 536). Ovide n’est cependant pas exempt d'une
certaine ambiguité puisqu’il attribue aussi ce terme de numen a de véritables
divinités comme Vesta: «la Terre et Vesta ne sont qu'une seule et méme
puissance divine » (VI, 460). C’est la une licence poétique, car Ovide suit

" Res Gestae, 34.

8 Voir D.Porte, Claudia Quinta et le probléme de la lavatio de Cybéle en 204 av. J.-C.. in
«Klio», 66, 1984, 93-103.

¥ M. Pasco-Pranger, art. cit., p.271.

¥ G.Lieberg, art. cit., in «Latomus», 28, 1969, p. 923-947.

3 Res Gestae, 21.
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scrupuleusement la régle officielle qui était de ne pas faire d’ Auguste un dieu de
son vivant. Nous savons que la plebe de Narbonne éleva un autel et fit un veeu au
numen d’Auguste’™ le 22 septembre 11 ap.J.C. Simplement Ovide, dans le
désespoir de son exil, transgressera cette régle et nommera Auguste deus ; mais
c’est une situation particuliére qui n’est plus celle de la rédaction des Fastes.

Nombreuses sont les divinités favorisées par Auguste qui sont mises en
valeur par Ovide. Ainsi Cérés et ses jeux célébrés du 12 au 19 avril (I, 673 sq. et
IV, 393 sqq.), Liber (IlI, 728 sqq.), Jupiter Tonnant (II, 69) et bien d’autres qui
correspondent tous a des dieux dont Auguste s’est spécialement occupé par des
constructions nouvelles, des restaurations de sanctuaires ou de rites. Sans trop y
insister puisque nous sommes dans les six premiers mois de I’année, Ovide fait tout
de méme allusion aux jeux séculaires de 17 av.J.C. en montrant Carmentis longeant
« les bas-fonds du Tarentum » (I, 501) lieu essentiel des cérémonies de ces jeux.

CONCLUSION

Tout dans les Fastes est concentré sur deux points essentiels : le premier est
le calendrier qui est I’ensemble des aspects religieux, c’est-a-dire des liens qui
existent entre les dieux et les hommes, ici les Romains. Rien de plus traditionnel.
Le second est le role spécifique et prépondérant que joue Auguste dans
I’établissement et le renforcement de ces liens pour aboutir au gouvernement de la
loi et de la justice comme Numa I’avait fait : « on dépouille la sauvagerie, la justice
est plus forte que les armes » (III, 281). D’ailleurs Ovide refléte parfaitement le
sens commun ; on a souvent remarqué qu’il donnait un traitement particulier aux
événements de janvier 27. En effet il place aux ides (le 13) a la fois la restauration
de la République et I’attribution du nom d’ Auguste qui a eu lieu le 16 (I, 589-590)
comme le don de la couronne civique (I, 614). En englobant dans la méme journée
ce qui a été étalé sur quatre jours, Ovide nous fait comprendre qu’aux yeux de tous,
a cette époque, toutes les décisions prises a ce moment ont été li€es étroitement et
forment un tout a la fois institutionnel et religieux, ce dernier trait étant le principal.

Car Ovide, respectant son sujet, s’en tient a ce qui est religieux dans les
pouvoirs d’ Auguste. Nous le voyons a I’évidence puisqu’il ne fait jamais allusion a
ce qui est purement institutionnel sans connotation religieuse. Aucun rappel des
consulats, aucune allusion a la puissance tribunicienne (qui n’est donc pas
considérée comme ayant un caractére religieux).

Les Fastes se présentent donc comme une ceuvre qui rejoint toutes les
préoccupations du Prince, comme un reflet de sa pensée et de ses désirs sur le plan
religieux. Ovide a voulu étre le véritable porte-parole d’ Auguste sans pour cela étre

2ILS, 112
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FLORICA BECHET

LA CORNEMUSE ROMAINE - UNE OUTRE POLYPHONIQUE

L’AGON MUSICUS ET SES INSTRUMENTS VEDETTES

Les Romains — on le sait bien — étaient depuis toujours trés friands de
musique. Tous les documents concourent a prouver la position cardinale occupée
par la musique dans la structuration technique et dans la création de I’atmosphere de
toute forme de spectacle romain (représentations théatrales, concours, courses
hippiques, combats de gladiateurs, chasses ou naumachies), aussi bien que dans
maintes activités quotidiennes et privées (travaux, cérémonies, voyages, banquets).
En effet, ce que le public romain attendait avant tout d’une comédie ou d’une
course de chars ce sont bien entendu des performances, mais aussi des sonorités et
du rythme : le « plaisir des spectacles » s’adresse a la fois « au yeux et aux oreilles »
précise Tertullien'.

Mais les modestes instruments des Romains, leurs mélodies trés simples sans
doute, ont été réduits au silence, dans les temples comme sur la scéne, par la plus
grande richesse de sons et I’art supérieur de la musique grecque, qui a envahi de
bonne heure tous les domaines de 1’art romain. Ainsi, la tragédie et la comédie
antiques, avec leur mélange de cantica et diuerbia, more Graeco, ressemblaient
beaucoup plus a notre opéra et a notre vaudeville qu’a nos piéces de théatre. Toute
poésie épique et lyrique était débitée depuis toujours avec I’accompagnement
d’instruments a cordes (lyre et cithare) et de la flite (avAds ou tibiay.

Donc le chant et la musique instrumentale allaient ordinairement de concert.
Tout cela est vrai aussi bien pour le solo que pour le chant choral. Pourtant cette
musique était et devait rester subordonnée au chant. Car pour un Grec comme pour un
Romain, le premier des instruments était la voix : elle était de plein droit un organon, le
plus apprécié, le plus difficile a former et a entretenir, méme le seul qui supposait la

' De spectaculis, 1, 1,3 (mihi obstrepere religioni in animo et conscientia 1anat solacia
extrinsecus oculorum uel aurium « en s’adressant extérieurement aux yeux et aux oreilles, de pareils
délassements ne nuisenl en rien 2 une religion intérieure de ’ame el 2 la conscience » — trad. Marie
Turcan ; a retenir le verbe obstrepere) ; cf. aussi Valerie Péché, Christophe Vendries, Musique et
spectacles dans la Rome antique et dans |’Occident romain sous la République et le Haut-empire,
Editions Errance, Paris, 2001, p. 11.

2 Cf. Horace, Sat. 1, 10, 18 ; Pline le Jeune, Epist. 4, 19,47, 4,9 ; Juvénal, 11, 180 ; Aulu-Gelle,
19, 3-5,8 ; Donat, Vita Vergilii, p. 60 R.

SIC1 XLII-XLIV, 2006-2008, Bucuresti, p. 89-112
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[

chasteté du performeur (rhapsode, aulode, citharode ou choraule)’. En méme temps, la
musique instrumentale se bornait, au fond, a 1’usage de deux instruments, la cithare et
la flite (avec leurs variantes), tous les autres se trouvant en dehors du domaine de I’art
proprement dit, comme les cors et la trompette, réservés pour la musique de combat, ou
les cymbales, les timbales et les autres instruments de tapage, principalement employés
dans les fétes de Bacchus.

Naturellement, la méme chose se confirme aux grands concours musicaux de
type grec, ol les seuls instruments de musique appelés a concourir étaient la cithara et
Paulos’. A Rome, sous I’ Empire, les certamina d’inspiration grecque — I'équivalent
des agones — se sont développés essentiellement dans I’ Urbs et dans les provinces ; ils
comportaient des épreuves hippiques, gymniques et musicales. La mise en place des
premiers concours 2 Rome est tardive et liée a la volonté des princes hellénisants.
Néron fut le premier a tenter d’acclimater les agones avec la création, en 60 apr. J.-C.,
des Neronia, concours quinquennaux qui ont bénéficié de la construction d’un nouveau
gymnase, mais qui n’ont été réédités qu’a une seule reprise (en 64 ou 65), étant trop
liés au souvenir du regne chaotique de leur fondateur. Il y participa en personne pour
les épreuves de citharédie et aurait méme forcé les nobles romains a y concourir (au
grand dam de Dion Cassius®) afin de retrouver |'esprit originel des concours grecs. Une
fortune plus durable a connu 'agon Capitolinus (ou Capitolia), institué en 86 par
Domitien en I’ honneur de Jupiter capitolin, et qui a donné lieu a I’ édification d’un stade
sous I’actuelle place Navone et d’un odéon. L’épigraphie agonistique atteste la réussite
de ce concours jusqu’au Bas-Empire : les Capitolia acquirent rapidement une grande
notoriété et furent placés sur la liste canonique des fameux concours de la « période »
(le circuit classique international), de sorte qu’une partie du prestige attaché aux grands
agones grecs retomba sur Rome.

En corroborant les informations littéraires et épigraphiques, nous avons eu la
chance de connaitre en détail les épreuves des Capitolia, alors que nous ne
disposons pas d’autant de prec1snons pour les Neronia. V. Péché et C. Vendries®
nous donnent la liste compléte des épreuves de I'agon musicus aux Capitolia de
Rome lors de la création du concours en 86 apr. J.-C. :

Pythauleéte : auléte soliste

Choraulete : auléte d’accompagnement du chceur
Citharéde : chanteur et cithariste

Chorocithariste : cithariste accompagnant un chceur
Psilocithariste : cithariste « simple »

Komddos : chanteur d’extraits de comédie
Tragédos : chanteur d’extraits de tragédie
Salpinktés : héraut

Poéte latin : poete d’ceuvres latines

Poéte grec : poéte d’euvres grecques.

3 Cf. Anne Bélis, Les Musiciens dans I'Antiquité, Hachette, Paris, 1999, pp. 205 sqq.
* Cf. V. Péché, C. Vendries, op. cit., p. 59.
SH.R.,41,15.
6 0p. cit., p. 59.
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D’aprés Suétone (Domitien 4), le nombre d’épreuves fut ensuite beaucoup restreint.

En étudiant cette liste, on peut observer des choses intéressantes : bien que
I'épreuve musicale la plus courue est resté sans conteste la citharédie, et que
plusieurs épreuves supposent la cithare et I'aulos, il est clair que les instruments de
musique utilisé€s ne sont plus les mémes que ceux des agones de la Gréce classique
ou hellénistique. Les Romains ont modifi€ a leur goit aussi bien le canon que la
forme des instruments admis au concours. On préfére jouer sur de volumineuses
citharae’ modifiées par les luthiers romains, avec leur grande caisse
quadrangulaire, dotées de bras cintrés et de chevilles fixées sur un joug — avec une
plus grande résonance —, et sur la flite (tibia = aVAJsY) qui, dés le temps d’ Auguste,
formée d’un tuyau plus long, percée d’un plus grand nombre de trous et pourvue
d’une gamniture de cuivre jaune, €tait devenue, par 13, un instrument qui pouvait
rivaliser avec la trompettes. Méme la longue trompette droite (salpinx ou tuba) était
devenue instrument de concours, bien qu’elle ne produisit qu’une sonnerie d’appel
et non pas une mélodie. On constate aussi une épreuve de keryx (praeco).

Pour les Neronia il est difficile d’établir une liste des épreuves méme
approximative mais, comme les historiens nous font connaitre en méme temps les
marottes musicales et les extravagances du prince, nous pouvons nous imaginer
qu’il en ait introduit des nouvelles. Tacite (Ann. 14, 21) précise en effet que sous
Néron «les pantomimes avaient été rendues a la scéne » et, bien qu’écartés des
concours dans un premier temps, ils y seront intégrés de fagon progressive et par la
force des choses dans I’agon musicus, compte tenu de leur popularité croissante.
Une inscription agonistique de la fin du II° siécle retrouvée a3 Magnésie du Méandre
(AE, 1997, n° 1441) mentionne un pantomime « qui a obtenu des succés dans les
concours de Rome », mais aussi aux « Eusebeia de Pouzzoles » et aux « Sebasta de
Naples »°. Néron, qui se croyait un grand artiste polyvalent, respectait strictemnent
et humblement les canons demandés par la « période » des concours grecs. Mais
nous sommes d’avis qu’il est bien probable qu’a Rome, aux concours, il ne pouvait
pas rater la chance de se produire devant ses compatriotes aussi en tant que
pantomime, k7jpu€, joueur d’orgue hydraulique (hydraule) ou de comemuse. Il était
friand de ces instruments, comme nous le font connaitre Dion Cassius'® et Suétone
qui écrit (54, 1): Sub exitu quidem uitae palam uouerat, si sibi incolumis status
permansisset, proditurum se partae uictoriae ludis etiam hydraulam et choraulam
et utricularium ac nouissimo die histronem saltaturumque Vergilii Turnum « Vers
la fin de sa vie, il avait publiquement fait vceu, si rien n’était changé dans sa
fortune, de prendre part aux jeux, qui seraient célébrés en 1’honneur de sa victoire,

7 Cf. Am. Marcellin, 14, 6, 18, qui parle de cithares aux dimensions d’un carrosse.
8 Cf. entre autres Hor., A. P. 202.

9 Cf. V. Péché, C. Vendries, op. cit., p. 66.

' Cf. Dion Cassius, H. R. 63, 8; 14.
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méme comme joueur d’orgue hydraulique, comme flatiste, comme joueur de
cornemuse, enfin, le dernier jour, comme histrion, et de mimer en dansant le rdle
du Turnus de Virgile » (trad. Henri Ailloud)"".

Si le hydraule (hydraulis ou hydraulus) et le utricularium pouvaient étre des
instruments utilisés aux ludis, nous sommes d’avis qu’aux temps de Néron il n’est
pas impossible qu’ils aient été présents aussi aux concours de musique. D’ailleurs,
entre les deux instruments il y a une étroite parenté.

Le but des pages qui suivent est d’esquisser 'image de la cornemuse
romaine, sa forme et son statut, surtout aux temps de Néron.

Mais tout le monde, en commengant par son inventeur, Ctésibios
de’ Alexandrie (IIF° siécle av. J.-C.)'?, trouve I'origine de I’orgue dans la syrinx, la
flite de Pan. En méme temps, dans I’ Antiquité méme, |’aulos était considéré le
plus ancien prototype de I’orgue, créé par une assimilation graduelle des principes
du syrinx et de la comemuse (cf. Pollux, Onomasticum, IV, 69). En corroborant ces
informations (et aussi d’autres plus spécieuses), il nous semble que I’histoire de ces
quatre instruments a vent (aulos, syrinx, orgue et cornemuse) ne peut étre
dissociée, qu’a leur origine ils sont solidaires et que nous ne pouvons pas nous
occuper de la cornemuse en ignorant sa famille.

L’HISTOIRE DES INSTRUMENTS A VENT

Nous trouvons les plus anciens renseignements dans le mythe.

Une variante grecque présente Hérmés comme inventeur de la fllte.
D’autres légendes en prétent I’invention tantot a Apollon, tantét a3 Athéna, mais
I’aulos n’ apparait jamais comme attribut de I’une ou de I’autre de ces divinités"’.

La légende de la flite semble avoir acquit sa forme la plus connue, en méme
temps la plus compléte (complexe) et la plus susceptible aux interprétations
symboliques, au temps de Pindare qui, dans sa 12°™ ode Pythique (490 av. J.-C.),
mentionne I’histoire d’Athéna qui, aprés que Persée elt coupé la téte de Méduse,
avait inventé la flite pour imiter les plaintes horribles sorties de la bouche des

" Voir aussi 51, 4 : Ac, ne tunc quidem aut senatu aut populo coram appellato, quosdam e
primoribu uiris domum euocauit, transacta raptim consultation religuam diei partem per organa
hydraulica noui er ignoi generis circuduxit, ostendentque singula, de ratione ac difficultate cuiusque
disserens, « iam se etiam prolaturam omnia in theatrum » affirmauit, « si per Vindicem liceat »
(« Méme dans ces circonstances, il ne harangua pas directement le peuple ni le sénat. mais il fit venir
chez lui quelques uns des principaux citoyens et tint hitivement consei avec eux, puis il passa le reste
de la journée 2 leur faire voir des orgues hydrauliques d’'un modéle entierement nouveau, dont il leur
montra tous les détails, leur expliquant le mécanisme de chacun et la difficulté qu'il y avait a en jouer,
en assurant ‘que bientdt méme il présenterait tout cela au théatre, si Vindex le lui permettait’ » — trad.
Henrt Ailloud).

'2 Mentioné par Athénée IV, 75 et par Pline I Ancien, N. H. VII, 38.

13 Cf. DS (Ch. Daremberg et E. Saglio, Dictionnaire des antiquités grecques et romaines,
Hachette, Paris, 1877 sqq.), tibia s.u..
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Gorgones, les sceurs de Méduse'. Du sang qui jaillissait de la gorge béante de
Méduse décapitée naquit le cheval ailé Pégase.

Les Grecs et les Romains confectionnaient leurs fliites a I’aide, entre autres,
de tibias d’ane qui étaient fort appréciées pour leur musicalité. Selon une variante
de cette légende un peu cosmétisée, Athéna, vierge guerriére, se promenait dans les
bois de Phrygie et trouva une flite, la flite en os d’ane. Dans les deux variantes, la
vierge Athéna retourna dans 1I’Olympe, toute fiére de sa trouvaille, et joua devant
Aphrodite (déesse de I’amour) et Héra (déesse du mariage). Voyant que celles-ci se
moquaient d’elle, Athéna plongea son regard dans le miroir d’un cours d’eaux et
comprit 1’aspect grotesque que son visage montrait lorsque ses deux joues,
gonflées, étaient « pénétrés » par cet instrument hautement phallique. « Athena’s
transformation into a bloated gargoyle as she bend over the stream has called for
little comment, aside from Didier Anzieu’s hilarious suggestion that the episode
illustrates ‘what might, in contrast to penis-envy, be termed penis-horror in women.
Athena, virgin and warrior, is horrified at the sight of her face transformed into a
pair of buttocks with a penis hanging down or standing erect in the middle’. The
horror here may be a more general concern with that Greek called amorphia »',
Elle venait simplement de dévoiler le secret de sa virginité : la sodomie — suppose
aussi Bertrand Chatelain'.

En effet, en jouant la fllite, qu’elle a inventée pour imiter les cris poussés par
les sceurs de Méduse, Athéna se rend compte qu’inconsciemment elle les refléte.
Son visage ressemble i la t€te de Méduse, qui est traditionnellement représentée les
yeux écarquilles, la bouche ouverte, la langue pendante en dehors (la langue tirée,
personne ne peut articuler mot ; on ne peut que se taire ou marmonner, grogner
comme un animal). « Souffler dans la flite équivaut, pour multiples raisons, a se
faire la téte de Gorgo » — affirme J.-P. Vernant'’, qui continue : « Mais a jouer la
gorgone criarde, on risque de le devenir — d’autant que cette mimeésis n’est pas

1 Vv, 7-20 : almov Té viv 'EMGSa - kdoavta Téxva, Tav moTe / Tlalas édebpe Bpaceiar
Fopydévwy / obitov Bpijvor Biamiéfars’ "ABava// Tov mapbevios b6 T d- / TAdTOLS Odlw
kepahais / die NelPépevov Buo/mevBél oby kapdTtw, / Tlepoebs odmoéTe TpiTor d/vooev
KaolyvnTdy pépos ... « vainqueur de la Gréce en I'art qu'inventa jadis Pallas Athéna, quand elle
tressa la thréne sinistre des Gorgones farouches, tel qu’elle I’entendit s’échapper, dans leur douleur
poignante, de leur bouches virginales et de I’horrible gueule de leurs serpents, lorsque Persée venait
d’achever I’une des trois sceurs ... » (trad. Aimé Puech).

15 Steven Connor, Seeing Sound : The Displaying of Marsyas, lecture given to mark the
inauguration of the MA in Text and Image at the University of Nottingham, 16 October 2002,
www.bbk.qc.uk/english/skc/marsyas; la conférence présente certaines idées d'un livre de Connor
(dont plusieurs chapitres sont publiés eux aussi sur I'internet) : The Book of the Skin (Le Moi-peau),
Reaktion Books, London, 2004 ; I’auteur cite Didier Anzieu, The Skin Ego. Trans. Chris Tummer, New
Haven and London : Yale University Press, 1989, p. 68.

16 | "ane. Mythologique, http://carmina-carmina.com/carmina/contes/asinus.html.

17 La mort dans les yewx. Figure de I’Autre en Gréce ancienne, Hachette, Paris, 1998, p. 37.
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simple imitation, mais un ‘mime’ authentique, une fagon d’entrer dans la peau du
personnage qu’on simule, de prendre son masque »'®.

De plus, cet échange de figures a de graves conséquences. Nous suivons
Charles Segal" : les corps d’ Athéna et Méduse sont opposés, ’un, couvert par une
armure masculine, est métallique, vierge et impénétrable, I’autre est saignant,
flasque, déchiré, dans sa mort et son accouchement (qui sont la méme chose, vu
que Pégase nait du sang qui coule de la « matrice-gorge » de son corps décollé).

Horripilée, Athéna jeta I’instrument en maudissant et promit que celui qui le
trouverait causerait sa perte.

Et se fut le satyre phrygien Marsyas qui dénicha cette merveilleuse flate. Il en
joua si bien que méme les Muses s’en trouvaient toutes éblouies, insinuant que
méme Apollon ne jouait pas aussi bien. Flatté par cette comparaison — dit la
légende —, Marsyas osa, avec une liberté sans égal, initier un agon entre sa flite et
la lyre d’Apollon. Le concours était arbitré par les Muses et le roi de Phrygie.
Midas. Aprés que les deux protagonistes eurent joué, le juge ne put se prononcer
sur I’issue du combat, comble de I’outrage pour Apollon. Alors, il fomenta une
ruse qui n’était pas sans son habitude (souvenir, peut-étre, des mésaventures qu’il
avait eues avec son fripon de frére, Hermes) : il dit au satyre de retourner son
instrument et de jouer et chanter en méme temps ; lui, Apollon, fera de méme. Mais
lui, la bouche libre, il pouvait aisément retourner sa lyre et chanter en méme
tempes. Pour Marsyas, faire pareil était impossible. Que fit-il 7 Nous citons
Bertrand Chatelain : « Le mythe ne nous I’indique pas, mais on peut interpréter de
maniére plus satisfaisante si I’on connait un peu les structures mythologiques qui
ont été édulcorées par les auteurs grecs. Marsyas pratiqua ce que tous les satyres et
autres comperes de Dionysos connaissent bien, la maitrise du temps a I’envers, du
temps de Cronos ol tout est a rebours, 1I’Age d’or. Marsyas imita au sens propre ce
que soupgonnaient les déesses Aphrodite et Héra en voyant jouer Athéna, il fixa la
flite en son fondement ; sa bouche ainsi libérée, il pouvait du coup chanter en
méme temps. C’est pour cela que les Muses, tout comme Midas, le déclarerent
vainqueur et qu’ Apollon, pris a un jeu qu’il ne maitrisait pas (la métis), enragea et
affubla le roi Midas d’oreilles d’ane, puis écorcha vif le satyre en le clouant a un
arbre ». Du sang de Marsyas ou des larmes des nymphes, des satyres et des faunes
qui pleuraient sa mort, par le regret d’ Apollon, naquit le fleuve qui porte son nom.
Apollon suspendit la peau a I’entrée de la grotte d’ou prend sa source le fleuve
Marsyas, tout prés de Kelaenes.

Mais les joues gonflées d’ Athéna se prolongent dans la peau écorchée de Marsyas,
car — si nous en croyons Elien (13, 21) et Nonnos de Panoplios (19, 316-329) —, sous la
brise, la peau du satyre, quand elle entend un air joué par un berger ou un chant en

B 1d., ibid., p. 56.

1 The Gorgon and the Nightingale. The Voice of Female Lament and Pindar’s Twelfth
Pythian Odel, in « Embodied Voices: Representing Female Vocality in Western Culture », ed. Leslie
A. Dunn and Nancy A. Jones, Cambridge: Cambridge University Press, 1994, p. 21.
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mode phrygien®® se met a jouer i nouveau. Dans sa condition de peau écorchée,
Marsyas devient cornemuse. Clest pourquoi, dans les images tardives,
Marsyas est représenté non pas avec une flite, mais avec une cornemuse ou une
outre (dokos «outre » est I'un des noms grecs de la comemuse). D’ailleurs,
Hérodote (VII, 26) dit que sur la place centrale de Kelaenes se trouve suspendue
I’outre faite de la peau de Marsyas. En fin de compte, la cornemuse est une flite
munie d’une outre en peau.

Cette comemuse dramatique a une symbolique a part, et, en méme temps, pas
trés €loignée de celle de la flGte d’ Athéna. Citons encore une fois S. Connor : « The
bagpipe is like a prosthetic lung, or belly, the inner cavity of breath slung on the
outside of the body. Indeed, the player of the bagpipe appears to wear the organs of
respiration on the outside of the body, organs which can easily be thought to have
alimentary and excretory function; indeed this exchange of functions is embodied
in the bag, which was often made of an animal’s stomach®. [...] In the most
elementary of metaphorical systems; the tube of the pipe connects together two
equivalent organisms, both of them made up of pipes and bags: the body of the
player and the body of the instrument. Both player and instrument have intake and
outlet, both are receptacles that rhythmically fill and drain. The fact that the
bagpipe is so like an external lung or bladder means that the possibility of inversion
or blowback is always there: given sufficient pressure; the bag can inflate the
blower »>.

La comemuse est considérée I'instrument le plus copulatif. Citons, comme
argument, le philosophe de la musique Marin Marsenne™ : « The apparatus of the
pipe and the bag are just too reminiscent of the stomach, the womb, the bladder, the
bowels and other cavities in the human (and animal) body, and the biological
functions they performed (Athena is the most militant of virgins), digestion and
excretion ». C’est une excrétion métonymique, mais aussi une excrétion métaphorique.

A ce point, il nous semble convenable de citer une autre légende, qu’on
trouve dans |’ Hymne homérique pour Hérmés.

Hérmes est un dieu plein de malice et de ruse ; il a acquis ce que les Grecs
appellent la métis, c’est-a-dire 1’art de n’étre jamais pris au dépourvu, de toujours
anticiper ce qui va se passer. Un jour (c’était le quatriéme jour depuis sa
naissance), il gambadait dans les montagnes de sa Gréce natale, quand il apergut le

‘somptueux troupeau de bceufs du divin Apollon, son frére. I1 décida de s’en
emparer en usant de sa métis et il s’y prit en le faisant marcher a rebours. Comme

20 pausanias 10, 30, 9 dit que Marsyas a inventé le metrion aulema.

2! Méme I’étymologie nous conduit a la méme conclusion, car du nom du satyre, Marsyas, on
a tiré le mot marsupial, qui désigne tous les animaux a poche.

22 The Book of Skin, Windbags and Skinsongs, 5 variante internet (http://textonly.bbc.ac.uk:9090/tt/
http://www.bbk.ac.uk./english/skc/windbags/windbags5.htm).

3 Harmonie universelle : The Books On Instrumens. Trans. Roger E. Chapman, The Hague,
Martinus Nijhoff, 1957, p. 356.
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Apollon se trouvait dans I’incapacité de comprendre ce qu’il avait advenu de son
bétail, Zeus, qui était rempli de métis (car il avait tout simplement avalé la déesse
Meéitis, qui lui donna un enfant : la rusée, guerriére et toujours vierge Athéna),
permit & Apollon d’étre remboursé, puisque notre fripon Hérmés avait déja
consommé tous ses beeufs. Apollon s’en alla donc a la recherche de son petit frére
blagueur qu’il finit par attraper, le coingant alors fermement sous son bras ; ce
dernier, au bord de I’asphyxie, lacha un pet** et inventa ce qu’on appelle encore
aujourd’huilac orne mu s e *. Ce fut la forme la plus simple de cornemuse.

Hérmés (dieu psychopompe), tout comme son parent, 1’4ne’, est féru de vent
anal, vent infernal, venu d’en bas et proprement diabolique, qui représente 1’ame
des pendus qui, serrés a la gorge, voient leur 4me s’échapper par leur fondement®’.
Une raison de plus de voir dans la comemuse un instrument « excrétoire »,
dégofitant, abject, méprisable.

Mais [’histoire continue. Revenons a ’agon de Marsyas avec Apollon. Puni
par Apollon et honteux d’étre affublé des oreilles du plus vil des animaux (I’4ne),
le roi Midas cacha ses merveilleuses oreilles sous un bonnet phrygien, bonnet qui
deviendra plus tard le signe des affranchis et de tous les cancres, le signe de la
liberté. Son barbier étant le seul au courant de cet appareil auditif démesuré, ne put
se retenir d’en parler, creusa un trou et dit tout bas : « Le roi Midas a des oreilles
d’ane ! ». Mais le sort n’en faisant qu'a sa téte, sur ce méme trou pousserent des
roseaux (c’était sans doute sur les bords du fleuve Marsyas) qui, caressés par le
vent (peut-€tre bien s’agit-il d’un vent venu de I’enfer), répétaient inlassablement la
nouvelle. Un autre instrument était né: lasyrinx, la flite de Pan.
Cet instrument dédaigné répétait non pas ce que le roi voulait cacher, mais ce que
Apollon voulait a jamais taire : sa défaite face a un pauvre satyre, lors d’un
concours de musique, domaine ou il est connu en tant que pére de tous les arts.

De la symbiose entre la cornemuse et la flite de Pan naquit plus tard I’ orgue.

Nous avons ici, dans cette suite de légendes qui se tiennent, I’allégorie de
I’antagonisme entre la lyre, qui est devenue le symbole du raffinement, de la
noblesse, et la pipe rustique, qui incarne, par son ronflement bruyant, belliqueux et

3 *Eis ' Hpriv, 295-296: olwudv mpoénKer detpoperos peTd xepat, / TAova yaoTpos Epifiov
atdoBalov dyyehw Ty « quand il fit enlevé dans les bras, il 1acha un pressage,/ impudent serviteur
du ventre et messager présomtueux ».

5 Hérmes, avec ses plus anciens attributs, était considéré une divinité de la fertilité. C’est
pourquoi il était vénéré sous la forme d’'un énorme phallus (Paus. VI, 26, 5; Artémidore 1, 45,
Hippol. Refut. heres. 5, 7, 8) en tant que principe fécondateur. Il était aussi le dieu au bélier, le dieu
criophore, portant un bélier soit « sous 'aisselle » (Umd T paoydin) (Paus. V, 27, 8), soit dans les

- bras ou sur I'avant bras (¢v dykdAais). Nous avons remarqué que la position de ses bras est celle des
bras d’un cornemsaire.

28 B. Chatelain nous informe que le nom marsyas vient du mot araméen imer, qui désigne 1’ane
en sémitique.

77 11 faut nous rappeler que méme au Moyen Age, dans certains pays et en certaines périodes,
la cornemuse avait été interdite 2 cause de ses connotations diaboliques.

https://biblioteca-digitala.ro



9 La comemuse romaine — une outre polyphonique 97

orgiastique, le coté animal de I'étre humain, le principe de la dissolution®.
Avec son origine phrygienne, ’aulos (et sa famille) est qualifié par de nombreux
textes antiques d’instrument sauvage, pétulant, bachique, orgiastique, enthousiaste
et surtout pathétique”. Sa voix frémissante, proche parente de la voix humaine,
souléve, remue, nous fait sortir de nous-mémes™.

De plus, a notre avis; l’audacieux, l'intrépide et insolent Marsyas était
devenu le symbole de la liberté, ce qui convenait mal a I'aristocratie représentée
par la lyre apollinienne. A Rome, sur le Forum romain, s’élevait une statue de
Marsyas, représenté comme un siléne ivre, dansant , avec une outre de vin sur
I’épaule droite : il était le symbole de la pleine liberté du droit de cité. Des
représentations semblables se trouvaient sur les places publiques des villes
provinciales jouissant du droit italique®', mais aussi — rappelons-le — sur la table de
Trimalcion, a I’époque de Néron.

Entre 450 et 440 av. J.-C. s’est produit a Athénes une réaction contre cette
musique irréfléchie promue par la famille de ’aulos. Un groupe statuaire de
Myron, un dithyrambe de Mélanippidés (Ath. XIV, 616e) ont popularisé cette
forme nouvelle et tendancieuse de la légende de Marsyas. Le jeune Alcibiade a
déclaré de mauvais golt ’'usage de cet instrument barbare. En quelques années
I'aulos fut banni de I’éducation des citoyens™.

A Alexandrie toutefois, I'étude de toutes les variétés d’aulos, mais
particuliérement des variétés a un seul tuyau, parait avoir été en faveur dans toutes
les classes de la société™.

En méme temps, I’orgue, plus sonore et qui ne réveille pas d’aussi dangereux
souvenirs, était 1a, tout prét, pour recueillir leur héritage. « The Marsyas story
therefore ~ écrit S. Connor — becomes readable as the defeat or ‘purification’ of
music by the surgery of harmony and metre. But the tragedy of Marsyas only
produces more music: the music of the liquid cries which emerge as the clear-
running water of the river which inherits the name of Marsyas. In fact the
instrument formed in the cave is a compound assemblage. Marsyas’s skin is a kind

 Nous risquons de proposer une autre interprétation du symbolisme de cette suite de
légendes. Quand Ovide décrit, dans ses Métamorphoses, 1'écorchement de Marsyas, il suggére le
triomphe du siléne ; sans le « vétement » de sa peau, il apparait comme une articulation de tendons,
nerfs, veines et boyaux, comme un énorme et encore vivant instrument a cordes (nous savons que les
anciens fabriquaient les cordes de ces instruments en utilisant des intestins ou des nerfs d’animaux).
Cela veut dire que Marsyas (la flite) est un pendant de la lyre et non son contraire ou son inférieur.
De méme, la flite de Pan, dont les sept tuyaux rappellent les sept cordes de la lyre, n'est qu'une
réplique analogue, a vent, de celle-ci. Il ne faut que renverser la lyre pour trouver une flite.

* Aristote Pol., VIII, 7, 8 ; Plutarch. Qu. conuiu. VII, 8.

% Cf. DS, tibia s.u.

3! Cf. P. Lavedan, Dictionnaire illustré de la mythologie et des antiquités grecques et
romaines, Hachette, Paris

32 Cf. Plat., Resp. 111, 399¢ ; Aristote Pol. VIII, 6, 5.

BCf. Ath. IV, 176 ¢.f.
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of bag, or bellows, filled by the sound of the gushing water ». Voici — a notre avis —
F'orgue hydraulique.

LE STATUT DE L’ORGUE

L’orgue hydraulique est un instrument de luxe inventé plus tard. L.
Friedlander* croit qu’on lui avait déji accordé, du temps de I’empire romain, une
place parmi les instruments que I'art ne désavouait pas: «aussi fut-il admis a
concours pour les prix dans les grands concours de musique. La preuve qu’on le
regarder comme un instrument trés expressif se trouve dans le témoignage de
Quintilien®, qui reconnait aux sons de cet orgue la puissance de remuer
diversement, de mettre en excitation et de calmer, tour a tour, I’dme de I’auditeur ».
Au contraire, V. Péché et C. Vendries® reconnaissent I'importante place que prend
aux spectacles, au I*' siécle, un instrument harmonique comme 1’orgue hydraulique
et « I’exécution orchestrale dont I’efficacité, unifiante, exaltante et rythmique a la
fois, a été systématiquement utilisée dans les ballets de la pantomime et la mise en
scéne des combats gladiatoriens », mais ils nient la participation de ce instrument a
I’agon musicus, en I'incluant parmi les « instruments de musique qui brillent par
leur absence » : « il n’y a pas d’épreuves pour la flite de Pan ou pour I’orgue, par
exemple » — écrivent-ils (p. 60).C’est aussi I'avis d’Anne Bélis”. «Si on le fit
entendre dans des sanctuaire qui organisent des compétitions musicales — dit-elle —,
ce fut hors concours, a2 une notable exception: en 90 av. J.-C., les archontes
invitérent a Delphes 1'hydraulos Antipatros d’Eleuthernes pour qu’il y donne des
écitals pendant deux jours, au moment ou se tenaient els Pythia. Sa prestation
rencontra un trés vif succes, dit le décret, et lui valut 1'éloge, 1’octroi des priviléges
ordinaires, I’invitation au prytanée. Il recut également 2 titre de rétribution une
couronne qui lui fut remise pendant le concours : nous n’en connaissons pas la
valeur, le prix ayant été martelé ultérieurement »*,

3 Meurs romaines du régne d'Auguste a la fin des Antonins. Editions C. Reinwald. Traduit
avec considérations générales et des remarques par Ch. Vogel, 1865-1874, Livre IX — Les beaux-arts
dans I’Empire romain, Chapitre VI — La Musigue (variante internet : http://www.mediterranee-
antique.info/Friedandler/MR_096.htm).

¥IX,4,11;1, 10, 25.

3 Op. cit., p. 12.

3 0p. cit., p. 205.

38 L’ auteur cite F. Dittenberger, sylloge Inscritiorum Graecarum. 3° édit. en 4 vol., Leipzig 1915-
1921 (repr. Georg Olms, Hildesheim, 1960), 737 ; L. Robert, Etudes épigraphiques et philologiques,
Paris, Bibliotheque de I'EPHE, 1938, p. 13 (Stéfanis, n° 218), et elle ajoute (p.282): «Jean Perrot.
L'Orgue de ses origines hellénistiques a la fin du X1l © siécle, Paris, Editions A. et J. Picard, 1965, p. 72
$qq., a tort de croire qu’ Antipatros a concouru : 2 cette époque, comme 1’ont si souvent souligné L.
Robert et J. Pouilloux, agonizein n’a plus ce sens et signifie seulement ‘donner un récital’ ».
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Donc I’orgue n’était pas un instrument de concours mais — c’est certain — elle
était pleinement utilisée dans les amphithéatres et au cirque, conjointement avec les
fanfares retentissantes des grandes trompettes (propres au monde romain), des
cornicines, pour I’accompagnement musical des combats de gladiateurs, et aussi
des rubicines, des joueurs de trompe droite. Toute sorte de documents ne le disent,

Joueurs d'orgue
hydraulique et

de trompette courbe,
Jans un amphithdatre.
M ap. J-C

Villa romaine de Nenoig

L BALILI0 o h o ML B KO

en commengant par |I'imagerie des munera (surtout aux IV® et III siécles), comme la
mosaique de la villa de Nenning (prés de Tréves, en Allemagne), datée de la fin du
II° siécle, un vase en bronze de Reims (II*-III° siécles), ol I’organiste forme un duo
avec le cornicen au cceur de scénes de gladiature, un relief d’argile de Treves, avec
paire de gladiateurs et orgue hydraulique (qui se trouve au Rheinisches
Landesmuseum), une vase en céramique sigillée de Rheinzarben avec décor a la
barbotine, ol le joueur d’hydraulus est placé entre un couple de gladiateurs (Musée
de Spier), un balsamaire de Reims en bronze, daté du II° siécle (Musée du Petit
Palais, Paris), un célébre vase en céramique découvert 3 Charthage en 1885, un
contorniate de Néron gardé au British Museum, un graffito tracé sur le mur d’une
maison romaine découverte sous la basilique Saint-Sébastien, Via Appia 4 Rome,
daté aux II'-IIT siécles et reproduit par J. Perrot’”. Les leviers et les bielles des deux
pompes disposées de part et d’autre de la
cuve ou se dressent les deux souffleurs ne
sont quasiment jamais montrés dans les
scénes d’aréne, sans doute pour ne pas
surcharger I'image. Ils n’apparaissent que
sur le graffito de Via Appia.

Nous insistons sur cet aspect, car nous
croyons que les représentations plastiques
= des instruments musicaux est plutot conven-
Contorniate néronien de British Museum  tionnelle que rigoureusement exacte.

¥ L'orgue et ses origines hellénistiques, Paris, 1963, p. 111, fig. 3).
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)

Graffito (racé sur le mur d'une maison romaine découverte sous la basilique Saint-Scbastien, Via Appia a Rome,
[I< - lli* siecles apr. ).-C. Un tubicen el un comicen encadrent un orgue hydraulique dont les leviers des pompes sont
manceuvrés par deux assislants (d'apres |. Perrol, L'orgue et ses origines hellénistiques, Paris, 1965, p. H1, fig. 3)

Quelques spécimens d’orgues des débuts de notre ere ont été mis a jour par
les fouilles ; les mieux conservés sont ceux de Pompéi, de Dion de Macédoine et
d’Aquincum (Vieille-Buda, en Hongrie). Nous disposons aussi d’une description
en vers faite par Publilius Optatianus™. En suivant les descriptions de cet
instrument faites par Heron D’Alexandrie et par Vitruve, F. W. Galpin en a
construit un modeéle.

La participation de I’orgue aux combats des gladiateurs est un fait établi a ce
point que Pétrone, qui écrit probablement sous le régne de Néron (Le Satiricon,
XXXVI) compare un esclave de Trimalcion découpant la viande au rythme de la
musique (et qui porte le nom d’une sorte de gladiateur : scissor) avec un essédaire
(un gladiateur monté sur un char) « combattant au son de I'hydraule » (Processit
statim scissor et ad symphoniam gesticulatus ita laceravit obsonium, ut putares
essedarium hydraule cantante pugnare « Aussitdt s’avanga I’écuyer tranchant, et
tout en découpant son plat, il mesurait ses gestes sur ’orchestre de maniere
simuler un conducteur de char combattant au son de I’orgue », trad. A. Ernout).

Il est bien naturel qu’on trouve dans les théitres des combats d’instruments
empruntés au monde de la guerre, notamment du cornu et de la tuba ; peut-€tre
aussi du lituus, qu’on trouve, joué par un liticen, sur la frise de gladiateurs d’une
tombe de Pompéi qui montre la procession précédant le combat pour la probatio
armorum (le contrdle des armes par I’organisateur avant le début des jeux).

0 Dans Wernsdorf, Poet. Lat. Min., V, 11, p. 394413,
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Quant a I’orgue hydraulique, elle aussi était utilisée a I’armée, mais de fagon
exceptionnelle, pour y rythmer les exercices militaires, comme nous 1I’apprend une
inscription tardive d’Aquincum appartenant a2 un couple de musiciens (CIL III,
10501)*. Une orgue portative (ancétre de celles qu’on retrouve au Moyen Age) a
été découverte a Pompéi en 1876 et se trouve au Museo Archeologico Nazionale di
Napoli.

Alors, comme nous I’avons dit, tout le monde trouve 1’origine de 1’orgue
dans la syrinx (la flite de Pan) et dans la cornemuse, instruments bannis des
concours de musique en tant qu’instruments a vent grosiers, au son désagréable,
destinés aux bergers.

Mais que pouvons-nous dire des timbres de la trompette (fuba), dont les
sonorités sont tellement détestables aux oreilles de Séneque (Epist. 76, 4 habet
tubicen quoque Graeco et praeco concursum) 7 Elle faisait retentir son appel dans
une épreuve de I’agon musicus comme si ¢’était a un munus.

L’extravagant Néron n’avait-il pas introduit parmi ces épreuves ses
instruments préférés : I’orgue et la comemuse ? L’orgue, par sa force et par son
emploi, pouvait étre assimilée aux instruments militaires. Et la comemuse ? Que
peut-on dire sur la comemuse ?

UN INSTRUMENT RUSTIQUE : LA CORNEMUSE

Instrument de musique pastoral, caractérisé par son réservoir d’air fait d une
peau — le plus souvent entiere — dans laquelle sont fixés plusieurs tuyaux sonores
résonnant a l'aide d’anches, la comemuse se distingue par son principe
d’admission de I’aire qui se fait a ’aide d’un tuyau porte-vent ou « boufferet »
dans lequel souffle le sonneur (on a plus tard ajouté un soufflet actionné par le bras
droit de I’instrumentiste qui tient le sac sous le bras gauche). L’air est retenu dans
le sac par un clapet qui obture le boufferet dés que le bras gauche de I’exécutant
appuie sur la peau. Cet air s’échappe alors par les tuyaux sonores qui peuvent étre
de deux sortes : d’une part, le chalumeau appelé parfois hautbois ou méme fliite,
percé de trous donnant des échelles variables selon le type d’instrument ; d’autre
part, un ou plusieurs tuyaux nommés bourdons, dont I’accord peut étre parfois
modifié.

Mais les cornemuses connues par les antiques avaient-elles tous ces
composants ? Pour cette époque il nous manque I’'imagerie, aussi bien que les
descriptions littéraires de la cornemuse. Nous essayerons d’en faire une ébauche,
en partant des noms qu’ont donnés a cet instrument les Grecs et les Romains.

*I Cf. V. Péché, C. Vendries, op. cit.. p. 78.
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Nous ne connaissons pas directement le premier, I’ancien nom grec de la
cornemuse. Nous trouvons dans un vers de Martial (Ep. X, 3, 8) - donc a I’époque
impériale — le nom du joueur de cornemuse : Voce ut loquatur psittacus coturnicis/
Et concupiscat esse Canus ascaules ? « Vois-tu le perroquet empruntant la voix de
la corneille, et Canus* désireux de se faire joueur de cornemuse ? » (trad. H. J.
Izaac). C’est a partir de ce mot qu’on refait un terme ascaulos (dokavios). formé
de doko6s « peau d’une béte écorchée », « outre » et abAds « tout instrument A vent,
en particulier fllite, prévus d’une languette (yAwoois) et analogue a notre hautbois
ou clarinette » (ou alAéw « jouer de la fliite ») ; plus tard, chez Dion Chrysostome
(2, 381) aokavAns désigne le joueur de cornemuse.

En ce qui concerne le nom latin de cet instrument, bien que les traités
modernes et les dictionnaires de musique indiquent, sans variation, tibia
utricularis/utricularia, nous ne trouvons nulle part dans les textes latins ce
syntagme. Le mot utilisé par Suétone est, comme nous I’avons vu, utricularium.
Pourtant nous croyons que ce syntagme était employé, vu que un nom comme
tibhae, qui désigne la comemuse au Pays de Galles, peut indiquer I’existence de
tibia utricularis, formation créée par calque sémantique sur le gr. dokavhos. Un
autre nom latin de la comemuse (nous ne savons pas a quelle époque) était
saccomusa, et les comemusaires étaient nommés (du moins en bas-latin ou au
Moyen Age) utricularii®.

En latin classique, le terme utricularii désignait une cathégorie de techniciens
qui construisaient des « ponts » formés de plusieurs utres « outres » ; nous voyons
bien que ce terme pouvait désigner aussi les joueurs de cornemuse. Le méme sens a
le mot utricularii dans un passage de Rerum Ungaricarum decades (4.7.72-124) :

“2 Canus était un fameux joueur de flite ; ¢f. 1V, 5, 8.

3 Nous trouvons une fibia wrricularia dans le Lexicon Universale de Johann Jacob Hofmann

(Leiden, 1698), ot on peut lire : Saccomusa aliis Utricularia tibia, Romano Emanueli apud Politianum
Hebraico Comment. in Psalmos Nevel, unde Latin. Nablium, instrumentum Musicum, cui ventriculum
humanum figurae similitudine comparare Anatomicos, ait Casp. Bartholinus.
Usus eius, ut quoties sonus eliciendus est, Utricularii inflent wirem, er retinent manu calamos, ac
pressum utrem cubito quatiant, ita ut calami ex iactatione assidua vibrentur. Vide Virgilium in Copa
Citerior aevo Mantranus Poeta Tenicum quedam, Utricularium paganum, Saccomusa ludentem,
eleganter ita depingit in Bucolicis.

Et cum multifori Tonius cui tibia buxo,

Tandem post epulas, et pocula multicolorem,

Ventriculum sumpsit, buccasque inflare rubentes,

Incipiens oculos aperit, aliisque levatis

Multotiesque alto flatu e pulmonibus hausto

Utrem implet, cubito vocem dat tibia presso

Nunc huc, nunc illuc, digito saliente erc.

Sont a retenir les mots utrem et ventriculum, qui désignent la poche de la comemuse, tibia, qui
désigne le chalumeau de celle-ci, buxo, qui désigne le bois de buis utilisé pour le confectionner,
buccas inflare rubentes, description du visage déformé du joueur de comemuse, tout comme le visage
d’ Athéna jouant de la flite.
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Adiecti quoque histriones et mimi, quibus regina nimium indulsit ; item monaule,
utricularii, choraule ac citharedi®.

En étudiant tous ces termes, nous sommes donc certains de deux composants
de la comemuse antique : la fliite (ou autre sorte d’instrument a vent) et le sac en
cuir. Nous retrouvons au moins un de ces deux composants dans les noms que
porte la comemuse dans plusieurs langues d’aujourd’hui: askomathoura (la
cornemuse de Créte), askotsabouna (Céphalonie), aski ou tulum « sac en peau de
chevre » (Turquie), dankijo, du gr. dyyelov «enveloppe d’un organe (estomac,
reins, etc.)», «peau», «comemuse » (Trébizonde), baghér, de baga «sac »
(Bergame, Italie de Nord), boha « sac », de bouhet, le nom gascon du soufflet
(Gascogne), panse d’ouaille « ventre de brebis » (Bourgogne), sac de gemecs
(Catalogne, Baléares), gaita de boto = gaita de odre «sac (en peau) de chevre
(Aragon), gaita do fol (Galice), gaita de fole (Portugal), cornemuse (France) et
musette (Poitou), de I’a. fr. muse « sac », et les mots germaniques bagpipe (Grande
Bretagne), Dudelsack, Sacpfeife (Allemagne), Doedelzak (Flandres), Sackphiffen,
Sackpfiff, Sackphiyf (Suisse), Sdackpipa (Suéde), pipsac (Wallonie), ou la deuxieme
partie, pipe, provient du mot gael. ghaid « chévre », tout comme dans pipossa =
pipe en sac (Boulogne-sur-Mer) et piva (Suisse, Italie de Nord). En effet, c’est la
poche en cuir qui distingue la cornemuse de la flite.

Méme en grec il y avait d’autres termes pour nommer la cornemuse. Dans la
Lysistrata (11, 1242 et 1245) Aristophane utilise les mots ¢uoaTrpra (singulier
PuoaTiplor) et duoalides (singulier puocariis « boulle d’eau ») pour indiquer,
probablement, une sorte de cornemuse. Les deux termes sont forgés sur la racine
du verbe utilisé par le méme auteur, dans un passage des Acharnééns (860-863),
pour décrire |’opération de jouer a une comemuse (¢pvodv « souffler », de ¢ploa
« souffle », « soufflet de forge »**) au lieu du verbe propre : ab\etv.

* Gruterus (Inscriptiones antiquae totius orbis Romani, Heidelberg, 1602-1603) mentionne
parmi les associations professionnelles un corpus et un collegium Utriculariorum et Spon (Miscell.
erudit. antiquitatis) cite également un Collegio Utricular.

Méme de nos jours, dans plusieurs langues, le nom de la comemuse est dérivé d'un verbe
signifiant « souffler » ou «sonner »: boha (comemuse landaise) de I'occit. bohar «souffler », biniou
(Bretagne) du breton biniaouer « sonner ». Pour toutes ces informations et pour tout ce qui concerne les
noms et les composants des comemuses des pays de I'Europe nous avons utilisé Classic Encyclopedia.
Based on the 11th Edition of the Encyclopaedia Britannica (www.191lencyclopedia.org), Encyclopedia
AllExperis (http://experts.about.com) et les links adherents, basés sur plusieurs traités de spécialité : Filippo
Bonanni, Antique Musical Instnuments and their Players, Dover Publications reprint of the 1&€ » work,
Gabinetto armonico with supplementary explanatory material, New York, Dover Pub, 1964 ; G. Comotti,
Music in Greek and Roman Culture, Johns Hopkins, 1989; Donald J. Grout, Palisca V. Calude, A History of
Western Musik, New York, W.W. Nortn, 1996; S. Hagel / Ch. Harrauver (edd.), Ancient Greek Musik in
Performance, Vienna, 2005; J. G. Landels, Music in Ancient Greece & Rome, London/NY, Routledge,
1999; John R. Pierce, The Science of Musical Sound, New York, Scientific American Books, 1983; J. E.
Scott, *“Roman Musc”, in The New Oxford History of Music, vol. 1: Ancient and oriental Music, Oxford
University Press, 1957, Homer Ulrich — Paul Pisk, A History of Musik and Musical Style, New York,
Harcourt Brace Jovanoich, 1963; Don C. Walter, Men and Music in Western Culture, New York, Appleton-
Centry-Crofts, 1969; M. L. West, Ancient Greek Musik, Oxford, 1992; C. F. Williams, The Story of the
Organ, New York, Charles Scriner & Sons, 1903; G. Wille, Musica Romana — die Bedeutung es Musik im
Leben der Romer Amsterdam, 1967.
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Les exégetes sont d’accord qu’on pourrait avoir ici une description plaisante
de la comemuse, composée d’un sac en peau de chien et de fllites en os
("l17Tw HpbkAels, €ékapdv ya tav TOAav/ KatdBou TU Tav yAdxwv' aTpéupas,
"lopewia./ bués 8,'6aol Oeifabev abieital wdpa,/ Tols Od0TvOLS PugeiTe

TOV TpwkTOV Kuvos « Par Héracles ! Me suis-je fait assez mal a I'épaule !
Dépose le pouliot, doucement, Isménias. Et vous tous, flteuses, qui depuis Theébes
ne nous avez pas quittés, avec vos tuyaux d’os, soufflez au derriére d’un chien» —
trad. Hilaire Van Daele).

En connaissant I’esprit d’Aristophane, nous sommes tentés de croire au
moins a une exagération pleine de sarcasme. En effet, le personnage qui parle est
un Béotien et les Béotiens étaient fameux par leur rudesse et, en conséquence, par
leur sottise. Mais Thébes était reconnue en tant que «capitale de I’aulos » —
comme nous la trouvons nommée par A. Bélis* qui parle de la « glorieuse école
d’aulétique thébaine ». Nous sommes convaincus que, si les Thébains maitrisaient
merveilleusement 1’aulos, d’autant plus ils étaient maitres de la paysanne
cornemuse, et ils la confectionnaient en utilisant les matériaux les plus indiqués.

A ce point de notre enquéte, il est temps de nous poser la question de la peau
utilisée pour la poche de la comemuse. Primitivernent, elle était, et elle est encore dans
certaines régions, faite d’une peau entiére de mouton, d’agneau, de bouc, de chévre, de
chevreau ou de chien, le cou de I’animal et les pattes antérieures pouvant servir a
monter les différents tuyaux (par exemnple le tuyau mélodique a la place du cou et le
porte-vent a la place d’une patte). Parfois on utilisait I’estomac de 1’animal.

A vrai dire, plus fréquemment, pour un instrument de bergers on utilisait la
peau des animaux d’un troupeau. C’est une information que nous donne le nom de
la cornemuse dans plusieurs langues : a part les noms cités au-dessus (ceux qui ont
comme base le mot gaélique que signifie «cheévre », cabrerte (Auvergne),
chabrette, occit. chabreta (Limousin), bodega = craba = cabra (Languedoc), Bock
(Allemagne), et, du got. gaits «chévre », gaita (Espaigne), gajda (Bulgarie et
Macédoine, gainta ykdivra (Gréce de Nord), kainta (Syphnos), gaidd, gaide
(Roumanie, reg. mold.), de plus moskotzabouna (Mani, pooxos désignant en grec
tout petit d’un animal)’.

Mais nous sommes d’avis que, dans I’ Antiquité gréco-romaine, la comemuse était
restée un instrument spécifique des paysans et du bas peuple, comme on peut clairement
I'induire du passage de Martial (I. c.) et d’une figure donnée par le Dictionnaire des Antiquités

% Op. cit., p. 196.

41l y a aussi d’autres components de la comemuse qui se retrouvent dans son nom : veuse.
véz, beuz (Bretagne) du breton beuz «buis » (parce que le bois de buis est utilisé pour certaines
parties de la comemuse), uillean pipe (Irlande) de la forme de génitif uillean « coude », car ¢'est avec
le coude qu’on actionne le soufflet.
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Romaines et Grecques de Anthony Rich (3° ed. 1883)
ascaules (doxatAns) s. u. Le conemuseur est copié sur une
petite figure de bronze que possédait anciennement le docteur
Middleton et qui représentait évidemment une personne des
classes inférieures*.

Les marbres anciens et les pierres précieuses en
fournissent d'autres spécimens. Ainsi, une sculpture du
IXéme siécle dans I’abbaye de Sankt Blasien (Allemagne)
montre deux musiciens munis d’un instrument composé d’un
sac, d’un porte-vent et d’un chalumeau, mais sans bourdon.
Les sources parlent aussi d’une monnaie romaine du I¥
siécle (57 apr. J.-C.) qui montre Néron avec son instrument ;
chalumeau double, pas de bourdon, peut-étre soufflet.
Malheureusement; cette monnaie ; tout comme la figurine
de bronze, a disparu. Il y a trois ou quatre années, un connaisseur I’avait vu sur un
site de vente de monnaies pour collectionneurs et il témoigne qu’il s'agit d’une
comemuse®. Il est donc trés probable que 1’empereur, qui, aprés avoir participé a
un concours en tant que citharéde et avoir reporté la victoire, s’est fait représenter
sur une monnaie sous I'image d’Apollon jouant de sa lyre, ait commandé une
monnaie avec son image en cornemuseur, apres un grand concert de cornemuse.

En méme temps, la peau de chien® est utilisée pour le biniou breton et dans
d’autres régions de France, en Estonie et Lettonie, mais surtout en Hongrie ou,
traditionnellement, le berger confectionnait sa cornemuse de la peau du chien de
son troupeau ; ainsi, chaque matin, en jouant la cornemuse, il plaignait la mort du
chien et lui parlait par I’interméde de la comemuse. Donc nous voyons que la
cornemuse en peau de chien d’ Aristophane peut étre bien réelle.

Plusieurs sources affirment que ce sont les Romains qui ont ajouté le sac a la
flate. Mais il nous semble que le passage des Acharnéens et le nom askaulos
prouve que la coremuse grecque était elle aussi prévue d’une outre. A notre avis,
peut-étre les Romains — sous I’influence des grandes innovations alexandrines —
ont-ils ajouté le sac a vent, le soufflet ; peut-étre ce sont eux les créateurs de la
« musette » antique, et c’est cette « musette » qui passionnait Néron. En effet, a
croire Dion Chrysostome (Orat. 71, 9, 7), Néron « était bien doué pour écrire, pour
travailler comme artiste plastique, et pour jouer la flite en méme temps avec la

“8 A notre avis il s’agit bien d’une comemuse, mais une comemuse primitive, qui ressemble
plutét 2 une calebasse (supposée comme ancétre de la cornemuse).
® Cf. Le Forum « Les Guerriers du Moyen-Age » : htip://forum.aceboard.net/12392-1949-
15640-16Comemuse.htm.
30 Méme de nos jours la peau de chien est considérée la plus souple, 1a plus fine.
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bouche et avec I'aisselle, un grand sac se trouvant en dessous, pour échapper a la
déformation de la figure qu’a souffert Athéna »*', donc il avait une cornemuse i
soufflet.

D’ailleurs, il nous semble tres naturel que Néron, tellement fier de sa voix,
qu’il cultivait avec grand soin®’, ne pouvait pas occuper tout le temps sa bouche,
pendant un concert de cornemuse, sans montrer son talent de chanteur. Il ne voulait
strement non plus appliquer le « masque » de !’amorphia » sur son divin visage en
soufflant dans le tuyau porte-vent, ni porter une incommode phorbeia. Voit-on le
plus libre et le plus libertins des empereurs contraint par une museliére ? Il avait
des orgues trés perfectionnées. Avait-il aussi le prototype de la « musette » ?
Quelle était la forme de sa cornemuse ? En ce qui concerne le soufflet, son
instrument correspond a 1’image de la monnaie perdue et contestée par beaucoup
de savants ou on pouvait voir une cornemuse a soufflet.

UN INSTRUMENT ANCIEN DE PLUS EN PLUS COMPLIQUE

L’origine de la comemuse remonte a la trés haute Antiquité. La Oxford
History of Music parle d’une sorte de cornemuse représentée sur un relief hittite a
Eyuk (20 miles au nord de Boghazkdy, dans le centre de I’ Anatolie), datée au
second millénaire av. J.-C (vers —1500)>. Son origine est i chercher peut-&tre en
Mésopotamie ou en Inde, d’ou elle s’est répandue dans I’Orient Moyen™, en
Anatolie (Turquie), aux peuples du Caucase, dans le Proche Orient (notamment en
Chaldée), au nord de I’Afrique (Egypte)”. Les Grecs et les Romains I'ont
empruntée aux chaldéens ou aux égyptiens, mais elle est restée longtemps — sous

S'dacl 8¢ kal ypadetr kal TAATTEWN ikarov abTor elvar kal abhelr TG Te aToHMATY
Kal Tl pugxahals aoxkor vmofdMovtap omws dlamedeuyns [ 7O aloxpor 10 Ths AOnras.

52 CI. Dion Cassius.

53 Curt Sach (Historia universal de los instrumentos musicales. p. 135) ne croit pas que cetie
image représente une comemuse. Wolf (Historia de la musica. p. 106) signale la présence des
comemuseurs parmi les quatre mille sacerdots-musiciens du temple de Jérusalem. aux temps du roi
Salomon (question douteuse a cause des inexactitudes de traduction de /'Ancien Testament.

34 Pendant les excavalions de Jacques de Morgan en Perse, quelques ligurines en terre cuite
représentant des musiciens et datant du VIII*™ si¢cle av. J.-C. ont été découvertes dans un zell
(monticule) a Suse, dont deux semblent jouer des cornemuses (voire Délégation en Perse par J. de
Morgan, Paris, 1900, vol. I, pl. VIIL, n" 10 et 14) : le hautbois. incurvé en forme de crochet, est trés
évident, le sac sous le bras est indiqué, et les lévres sont poussées en avant comme dans I'acte du
soufflement, mais le tube d’insufflation est absent ; un trou rond dans I'une des figurines suggére sa
présence autrefois.

35 Des débris de cet instrument ont été retrouvés dans les pyramides égyptiennes datés d'environs
3000 av. J.-C. Dans le coffre d’'une momie (hébergée maintenant par le Musée de Turin) a été
découverte une pipe construite sur le principe du bourdon, c'est-a-dire du battre-roseau. L'arghoul, la
cormemuse égyptien moderne, posséde la caractéristique du bourdon et du hautbois sans sac. On trouve
le méme instrument indiqué une fois par les hiéroglyphes, sous la forme phonémique as-ir, el représenté
une fois dans une peinture murale préservé dans le Musée Guimet et reproduit par Victor Loret
(L’Egypte au temps des Pharaons : la vie, la science et I'art ; avec photogravures. Paris, 1889, p. 139).
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certaines formes presque toujours — un instrument rustique, utilisé par les bergers et
par les paysans.

Les Celtes et les populations germaniques I’ont connu par le commerce qu’ils
entretenaient avec le bassin méditerranéen d’une part, et par les troupes romaines
d’autre part. Ils I’ont transmis a d’autres peuples, notamment aux populations
ibériques. Nous avons vu que dans toutes les régions de 1’Espagne et du Portugal le
nom de la cornemuse, gaita, vient du mot gotique gaits « chévre » ; il s’est répandu
méme dans les Balkans (Bulgarie, Macédoine, Moldavie, et au nord de la Gréce’®),
en supplantant le nom ancien de I’instrument.

Quel était ce nom, le nom de la cornemuse simple, primitive, ’union de
flltes en os et d’un sac en peau de chien, comme dans les vers d’ Aristophane ? On
I’ignore. Le terme dokavAos n’est pas sir, et il est, de toute fagon, tardif. Fait
significatif, il n’est pas mentionné par Pollux (Onomast. IV, 74) et par Athénée
(Deipnosoph. IV, 76) dans leur liste qui donne les noms de toute sorte de pipes. Le
Dossier pédagogique réalisé par Frédéric Fuchs (CPEM pour Musique et Culture
du Haut-Rhin, Mars 2004) sous le titre L’Histoire du Hautbois a travers les siecles
(p- 8) nous informr que « dés I’antiquité, 2000 avant J. C., excepté les trompettes,
tous les instruments a vent étaient appelés AULOI ou AULOS. Le hautbois était
I’'un d’eux ». Fuchs peut avoir raison, car la langue grecque ne connait qu’un seul
verbe pour désigner I"action de jouer & n’importe quel instrument a vent : aUAeTv.

J. L. Matte, I'un des plus prudents chercheurs contemporains qui travaillent
sur I’histoire de la cornemuse, affirme que «les clarinettes et hautbois multiples
sont généralement considérés comme les ancétres des cornemuses >'». Si 1’on
définit la comemuse comme un instrument 3 anches muni de sa propre réserve
d’air souple permettant la production d’un ou plusieurs sons continus ne différent
des cormmemuses que par le fait que la réserve d’air est constituée par les joues des
musiciens au lieu d’étre une partie constituante de I’instrument. On trouve 1a méme
idée dans I’ Encyclopaedia Britannica (1911), aulos s. u.

Les clarinettes doubles se rencontrent trés fréquemment au sein de la
civilisation égyptienne, puis dans la civilisation grecque qui leur préfére d’ailleurs
les hautbois doubles (mais de perce cylindrique) et transmet cet instrument a la
civilisation romaine. Chez les Grecs et les Romains ces instruments, aulos et tibia,
atteindront, dans leur facture et leur jeu, un haut degré de technicité™.

%€ Vient-il ici avec les juifs séfarades qui se sont installés dans cette région aprés leur expulsion de
I'Espagne, comme on I’affirme dans les sources ? Peut-étre représente-t-il, 2 notre avis, une autre influence
celtique, celle des gaulles installés dans le bassin de la Mer Noire, sur le territoire de la Turquie.

57 En effet, la hornippe, une sorte de double hautbois, est un ancétre de la conemuse ; ce sont
les joues du musiciens qui servent de réservoir d’aie, dans la respiration circulaire.

58 Voir les articles de A. Bélis, V. Péché, D. Delatte et C. Vendries dans Instruments, musique
et musiciens de l'antiquité classique, Cahiers de la Maison de la Recherche, Université Charles de
Gaule Lille III, 1996.
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En effet, comme nous fait comprendre Pollux (Onomast. IV, 69), les
principes de la cornemuse (méme sous sa forme primitive, ou le sac était représenté
par les joues de I'interpréte) ont conduit a I’apparition d’un nouvel instrument :
I’orgue.

Une statuette en terre cuite d’ Alexandrie (datée

vers 100 av. J.-C.), qui se trouve au Musée de I'Etat
de Berlin, a été une source de bien de polémiques.
Elle représente un joueur de syrinx, s’appuyant sur
une poche, sans tuyau d’insufflation visible, et
alimentant un tuyau visiblement sans trous (sur les
sculptures d’aulos on les voit). Les spécialistes
pensent généralement que c’est un bourdon alimenté
par une poche soutenant la syrinx, mais le systéme
d’alimentation en air reste mystérieux. Pourtant nous
pouvons voir que le tuyau est uni a un soufflet qui
alimente d’air le sac et fait sonner la flite. Et, s’il y a
quelque chose qui manque, nous pensons que le trou
rond juste au dessous du sac peut indiquer la place
d’un autre composant de cette sorte étrange de
cornemuse, plustot orgue que cornemuse. C’est peut-
étre de cette sorte de commemuse que jouait Néron,
son fameux utricularium ?
N’est-ce pas dans la ville d’Alexandrie que Néron, se sentant sur le point d’étre
écarté du pouvoir, aurait envisagé de s’expatrier pour y devenir citharode
professionnel ? Le prince et la ville étaient atteints de la méme «maladie » de la
musique condamnée par Dion Chrysostome (Orationes, 32 « Aux Alexandrins »,
17, 19).

Pourtant, la cornemuse est le seul instrument qui, jusqu’a.Néron, n’avait pas
trouvé une place plus ou moins honorable dans la société citadine romaine.

Basés sur une affirmation de I'historien Procope®® qui dit que la comemuse
était I'instrument utilisé par I'infanterie romaine, tout comme la trompette était
'instrument de la cavalerie, certains savants ont avancé I’hypothése que I’armée
romaine ait diffusé la comemuse dans tout I’Empire. Il y en a qui exagérent, tout en
considérant que c’est la passion de Néron pour cet instrument qui a fait qu’il soit
adopté par 'armée. Il y en aussi de trés modérés — comme J. L. Matte — qui
invoquent des témoignages plus sensés qui prouvent la présence de la cornemuse
dans I’armée romaine. «La transmission de ce principe technique lors des
conquétes romaines — dit Matte — est une théorie tout a fait plausible: si ’on
observe I’aire d’extension traditionnelle de la cornemuse on constate que celle-ci

® Nous n’avons pas trouvé les coordonnées exactes de cette affirmation citée par tous les
articles de dictionnaire qui parlent de la conemuse.
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correspond a l’aire d’influence de I'Empire romain augmenté d’une certaine
auréole qui pourrait s’expliquer par une extension ultérieure de cette pratique. Cette
théorie d’une diffusion romaine de I’instrument n’est toutefois fondée sur aucun
témoignage d'époque™ ».

L’introduction de la comemuse (appelée probablement fibia utricularis/utriculria)

dans les iles britaniques est une conclusion soutenue par la découverte dans les bases du
camp prétorien de Richborough (I’antique Rutpiae) d’une petite figurine en bronze
d’un soldat romain jouant la cornemuse. Le révérend Stephen Weston a présenté
une communication sur ce sujet a Archaeologia (cf. Archaeologia, vol. XVII,
London, 1814, pp. 176-179). L’instrument qu’il décrit semble avoir deux bourdons
qui se dressent vers |’épaule droite du soldat et, bien qu’aucun chalumeau ne soit
montré par |'image de la figurine, les deux mains sont tenues en position correcte,
au dessus de la tache ou il doit se trouver ; il pouvait étre brisé. La cornemuse de la
figurine en bronze ne ressemble guére a la mystérieuse terre cuite d’Alexandrie,
mais plutdt a un dessin ou Francesco Bianchini reproduit un relief en marbre au-
dessus de la porte d’entré au palais du prince de Santa Croce a Rome, prés de
I’église de San Carlo ad Catinarios. On voit ici une cornemuse a deux longs
bourdons. Cette ressemblance peut témoigner [I’utilisation d’une sorte de
cornemuse dans I’armée romaine.
D’autre part, I'instrument de Santa
croce ressemble a la grande
cornemuse des Abruzzes et de la
Sicile, la polyphonique zampogna.
C’est peut-étre justement cette
ressemblance qui nous permettra de
découvrir le nom de cet instrument
de plus en plus compliqué.

L’INSTRUMENT SYMPHONIQUE

Procédons maintenant & une démarche inverse: y a-t-il dans les langues
modernes un nom latin de la comnemuse ?
p— 1 ’ <
Phillips Barry® compose I’arbre suivant :

% Nous avons chercé en vain une comemuse sur les métopes de le Colonne Trajane, sur les
deseins et dans les généreuses descriptions qu'on trouve sur le site de John Pollen
http://penelope.uchicago.edu7Thayer7E7Gazetteer7Places7Europe7italy7Lazio7Roma7Rome7 Trajanus
_Column/John_Pollen/home.html

' On Luke XV, 25, ovudwiia : Bagpipe, in ,Journal of Biblical Literature”, vol. 23, N° 2
(1904), pp. 180-190.
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Greek ouugwria
1) Aramaic sumponyah
2) Syriac sephiiny6
3) Latin symphonia
a) Provengal sinphonia
b) Italian sampogna
x) Modern Greek caypolva
ToauTolpra
Toaumora
c) Spanish zampona
d) Portuguese sanfonha
e) Old English symphonye
) Old French chiffonie
4) Hungarian csimpolya
a) Roumanian cimpéne®

Il est donc a supposer un sens « cornemuse » du mot grec ovpdwria, sens
regu de méme par le terme latin symphonia, terme emprunté du grec de bonne
heure, mais attesté surtout avec la signification « orchestre ».

Le sens « comemuse » du mot grec ovpdwria a été discuté et assez contesté
surtout par les commentateurs de la Bible. II est utilisé une fois (3, 5, 3) dans la
traduction grecque du Livre de Daniel, dans une énumération de noms
d’instruments (dont trois sont d’origine grecque) : ) &v dpa aKoUonTe s dwviis
oa)\myyos‘ ovply'yog Te Kal Kteapag. capfBikng kat dJa)\Tnplou kal ovpdwrias
Kal mavTas yévous uovomwu mITOVTES TTpOGKUVGlTG T elkévt T xpuon 0

éomoev NaBouyodovooop 60 Baogilels « au moment ou vous entendez le son de
la trompe, de la flite, de la cithare, de la sambuque, du psaltérion, de la cornemuse
et de toutes sortes d’instruments de musique, vous vous prosternerez et vous adorez
la statue en or qu'a dressée le roi Nabuchodonosor » (trad. M. Delcor) ;dans la
traduction de Théodotion I’énumération est reprise quatre fois. Pour les exégétes il
y a autant d’ arguments pour traduire le mot cupdwria par « cornemuse » que pour
le traduire autrement®. A part le troisiéme chapitre de Daniel, nous ne trouvons
qu'une seule attestation du terme oupdwria susceptible d’avoir le sens
« cormemuse » : c’est un passage des Histoires de Polybe (26, 1, 4) - €l 8¢ kal Twv
vewTépwy, ¢noiv, dioBoito Twwas cwevwEoudérvous OToudnToTE, Tapry peTa
kepaTiov kal ouvpdwvias, wWoTe Tols moloUs Sia Tous mapddofov dvi-
oTapévous ¢elelr « Si quelquefois il entendait que des jeunes gens se sont réunis
pour banqueter, le voici avec une fliite et une cornemuse, de sorte que la plupart,

62 Ce n’est pas le but de ces pages de discuter I'étymologie du mot roumain cimpoi ou la forme
cimpdne, connue par Barry au début du XX siécle (d'ailleurs, les sources indiquent aussi une forme
roumaine simpi).

¢ Joyce G. Baldwin, Daniel. An introduction and commentary, Inter-Varsity Press, Leicester,
1978, p. 102 le traduit par “in unison”.
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surpris par son inattendue arrivée, déguerpissaient ». Il s’agit d’un des exploits
d’ Antiochos Epiphanés® que décrit Athénée dans deux passages de son ouvrage
(Deipn. 5, 21, 155 10, 52, 30), passages attachés par les éditeurs de Polybe au 26°
livre de ses Histoires, qui est incomplet. Mais, dans les éditions de Polybe, il y a
deux lections: F. W. Walbank® lit kepaTiov «flite », 1a ol dans I'édition de
Biittner-Wobst®, qui reprend et corrige le texte de L. Dindorf, nous trouvons
kepapiov « vase de terre cuite ». En fonction de la lection suivie, on peut traduire
« il venait accompagné d’une barrique [de vin] et d’une orchestre » ou « il venait
accompagné d’une flite et d’'une cornemuse ». Vu que, dans le texte d’ Athénée on
lit deux fois kepaTiov, la deuxiéme variante nous semble plus probable. D’ailleurs,
au Moyen Age et méme de nos jours, on joue de la cornemuse aux fétes
(religieuses et profanes)”’, aux banquets, aux noces. Et, vu que le prince
hellénistique ressemble comme deux gouttes d’eau a Néron, il pouvait avoir les
mémes excentricités et les mémes instruments préférés.

Le dictionnaire de Liddle-Scott-Jones ovp¢uwvia s. u. cite un emploi de
symphonia qui désigne une sorte de tambour chez Isidore, Erym. 3, 22, 4 et un
instrument a vent chez Pline N. H. 8, 157 (Docilitas tanta est, ut uniuersus
Sybaritani exercitus equitatus ad symphoniae cantum saltatione quadam moueri
solitus inueniatur « Leur docilité est tellement grande que toute la cavalerie de
I’armée des Sybarites — lit-on — était habituée a se mouvoir comme en dansant au
son de la musique/cornemuse » (cf. Athénée 12, 19 Tous (mmovs €Bloul pos
athov opxeioBal). Dans Celse 3, 18, 10 on peut lire symphoniae et cymbala
strepitus, ol la construction syntaxique met symphoniae (au pluriel) sur le méme
plan que cymbala, suggérant un instrument de musique®.

En bref, pas d’attestation slGre du sens «cornemuse » dans la littérature
grecque. En méme temps, pas la moindre trace de ce sens dans la littérature latine,
ot le mot symphonia est attesté dés I'dge classique (trés fréquent a 1’époque de
Cicéron) surtout avec le sens d’« orchestre ».

Et pourtant, nous sommes convaincus que I’existence dans plusieurs langues
modernes d’un terme technique hérit¢ ou provenant du latin, au sens de
« cornemuse », aurait été impossible sans que ce mot ait ce méme sens en latin.
C’est une preuve indirecte, mais treés solide. En ce qui nous concerne, nous sommes
certains que symphonia, aussi bien que ouugwiia, désignait a I’époque
hellénistique I’instrument nommé cornemuse.

C’était un instrument aux sonorités stridentes, aigues ou plus graves, en
fonction de ses dimensions, destiné peut-&tre a s’imposer dans le brouhaha des

™ Les exégeétes supposent que le Livre de Daniel a é1é écrit pendant le régne d° Antiochos
Epiphanés, sumommé, i cause de son extravagance, Epimanes « le fou ».

8 A Historical Commentary on Polybius, 1-111, Oxford, 1975-1979.

% Polibii historiae. Editionem a Ludovico Dindorfio curatam retractavit Th. Biittner-Wobst,
vol. I-V, Teubner, Leipzig, 1882-1904.

%7 par exemple, en Espagne. la comemuse s’est maintenue sur la route de Compostelle.

Voir aussi Ev. Luc. 15, 25 fikovoe oupdonias kal xopoiv, ol oupdwvia est interprétée par
plusieurs exégetes bibliques comme « cornemuse ».
https://biblioteca-digitala.ro



112 Florica Bechet 24

banquets de la méme fagon que I’orgue parmi les clameurs et le fracas de
I'amphithéitre. A notre avis un instrument dont le nom pour Platon et Aristote
désignait I’ « harmonie » ne pouvait étre qu’une cornemuse compliquée, pourvue de
plusieurs flites ou hautbois avec bien de syringes”, et de plusieurs bourdons ; et,
bien entendu, avec un soufflet. Il pouvait imiter toute sorte de sons : voix et cris
humains, grognements, cris et hurlements animaux, orage, tonnerre, murmure de
I’eau et sifflement du vent, joie et surtout plaintes. C’était bien un instrument
concordant avec le goiit du multiforme Néron, qui aimait le « masque » et tout ce
qui est criant. De méme que son double, Trimalcion, dont le banquet se déroulait
symphonia strepente (Pétron. Sat. 33, 4, 2). Peu importe que I’infime instrument ne
fit pas bonne figure aux cotés de la noble lyre d’un fameux citharede!

Dans cette investigation interdisciplinaire nous avons essayé de voir si les
antiques connaissaient la cornemuse, vu que les traités de musique n’en parlent pas.
Notre intention a porté aussi sur le statut de cet instrument qui n’a pas été admis a
I’agon musicus, méme pas quand la pantomime est devenue épreuve de concours.
C’est pourquoi nous avons été intéressés de lui découvrir les connotations et la
symbolique — bien attachés a son origine et a sa forme — qui pouvaient nous fournir
I’explication pour le grand intérét montré par I’excentrique Néron a cet instrument.
Nous étions intéressés par le nom que portait au premiers temps la comemuse™ et,
a cette fin, nous avons proposé la démarche inverse, en partant de la terminologie
offerte par les langues modemes, et qui nous a conduit au terme symphonia. En fin
de compte, nous avons trouvé dans les faits de langue ce qui manquait dans
I’'imaginaire de la cornemuse.

Université de Bucarest

% Les syringes ne désignent pas ici des flites de Pan, mais un mécanisme nouvellement
inventé aux temps de Plutarque qui permettait a un aulos d’octavier (cf. A. Bélis, op. cit, p. 202 ; la
méme auteur nous dit que Pronomos de Thébe — 2 croire le lexicon Souda, mais surtout Pausanias —
aurait mis au point un judicieux mécanisme qui permit aux auloi, jusqu’alors confinés dans une seule
échelle musicale, de moduler dans les trois tropes, dorien, lydien, et phrygien - p. 200). Pour nous il
est clair qu’avec le temps les musiciens, pour ne pas changer d’instrument (autre sorte de flite pour
chaque trope), ont tenté d’utiliser soit un instrument 2 plusieurs M{te (voir la flate de Pan et méme la
cornemuse couplée avec une syringe), soit une flite pourvue de plusicurs syringes intérieures sous
forme de bagues métalliques.

™ Le nom grec diokaulos apparait pour la premiére fois sur un papyrus ol, dans le texte de la
Loi d’ Arsénoitos (131-132 apr. J.-C.), un comemuseur était invité a jouer pour de |’argent aux fétes
religieuses, aux jours fériés et aux célébrations rituelles, tout comme deux mille ans aprés (cl. « A
Shephard’s Tradition : The Tsabouna », Lyra — Orpheus Hellenic Folklore Society Newsletter, Winter
2002). Le nom latin tardif de la comemuse (chorus), et la description de cet instrument symphonique
apparait dans la Lerntre apocryphe de Jérdéme pour Dardanus : Simplex de quoque de Chorus, pellis
cum des aereis de cicutis de duabus, et par inspiratur de primam par emittit de voacem de secundam.
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SCELERIQUE NEFANDOQO / NOMEN ERIT VIRTVS (Phars. 1, 667b—668):
L’ANTI-HEROISME DES PERSONNAGES MINEURS
DANS LA PHARSALE DE LUCAIN

Dans le domaine critique c’est une donnée désormais paisiblement assurée’
que I’esthétique de I’dge néronien n’est pas tout simplement classable comme un
supposé Aige d’argent suivant 1’dge d’or, représenté matéricllement par 1’age
augustéen, qui aurait constitué une sorte de paradeigma inaccessible de perfection
en se situant dans une sphére d’achronicité et en étant définie classique, par la
signification qu'Aulu-Gelle attribue 3 ce mot®. Par contre 1'age néronien’ a
représenté un moment artistique trés fécond et capable d’élaborer une esthétique
autonome dans la littérature aussi bien que dans les arts décoratifs. La fécondité
intellectuelle de cette période a été t€émoignée par la floraison de grands esprits
gravitant, avec des liens plus ou moins étroits, dans I’orbite néronienne. Le
princeps. passionné de littérature et d’art, et promoteur d’initiatives culturelles
caractérisées par un grand sentiment du mécénatisme, outre d une remarquable
sensibilité personnelle a la beauté, favorisait un climat ou fleurirent Sénéque,
Pétron et Lucain. L esthétique de I’age néronien pourrait étre classée sans difficulté
selon la catégorie artistique et rhétorique du pervertere: ce mot ne doit pas étre
interprété comme une contraposition mécanique a la littérature de age augustéen en
tant que point de repére contraignant, mais comme un renvoi kat’antiphrasin au
modeéle, une sorte de imitatio ou le renversement du précédent illustre est réalisé
par de libres bouleversements, par des antithéses originales et en dehors du schéma,
et par un goiit qui n'a plus jamais été retrouvé dans les littératures et dans les arts
presque jusqu’au maniérisme et au baroque, grice a I’élégance bizarre, a I’exces,
au sens mievre ou horrorifique, qui sont des éléments investissant tous les genres
littéraires. En particulier, Lucain ne doit pas étre considéré tout simplement comme
I’anti-Virgile, bien que les points de convergence et de divergence soient nombreux

"' E. Narducci. La provvidenza crudele, Lucano e la distruzione dei miti augustei, Pisa 1979;
G.B. Conte, Memoria dei poeti e sistema letterario. Catullo Virgilio Ovidio Lucano, Torino 19857,
75-108; E.Narducci Lucano. Un'epica contro I'impero, Roma-Bari 2002; AA.VV. Pervetere:
Asthetik der Verkehrung. Literatur und Kultur neronischer Zeit und ihre Rezeption, herausgegeben
von L. Castagna und G. Vogt-Spira, Miinchen 2002. Surtout Narducci a été le précurseur dans cette
direction et il a ouvert de nouveaux chemins pour une interprétation de Lucain plus illuminée.

* Gell. 6,13,3;19,8, 15.

3 Pour une introduction exhaustive 3 1'dge néronien, cfr. E. Cizek, L'épogue de Néron el ses
controverses idéologiques, Leiden 1972; id., Néron, Paris 1982 (trad. it. La Roma di Nerone, Milano 1986).

StCi XLII-XL1V, 2006-2008, Bucuresti, p. 113-125
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entre la Pharsale et I'Enéide*: une évaluation fondée exclusivement sur cette
optique critique faillirait étre trop réductive (du reste I’on ne comprendrait pas
I’appréciation que Leopardi® réserva au poéte en établissant sa supériorité méme
sur Virgile), tandis qu’il semblerait plus pertinent de considérer le poéte «iiber
Vergil» car il transforma le genre épique’, introduisant dans I’épique des éléments
intentionnellement exorbitants par rapport a la sévére et froide sobriété virgilienne:
paradoxalement le vingtiéme sic¢cle a partagé avec 1'dge néronien le goit du laid,
de I’excés, de I’excentricité’.

L’on peut parler de renversement, de Umkehrung pour ce qui concemne la
vision générale de Lucain: la Pharsale, donc, n’est pas un simple renversement
mais presque un défi au monde de I'Enéide® d’ol transpire la désillusion et
I'indignation pour la cruauté apparemment insensée qui domine le monde,
désormais dépourvu méme de la consolation d’une providence qui, si elle existe,
est devenue cruelle’, et se complait 2 abuser et ensuite 3 frustrer amérement les
espoirs humains. Beaucoup de choses ont été dites et je ne voudrais pas m’attarder,
étant donné le nombre important de contributions i ce propos'’, sur I’absence dans
I’oeuvre de Lucain d’un véritable héros: les figures principales du po¢me sont par
tradition trois, César, Pompée et Caton, chacun d’entre eux est porteur de valeurs
positives et de valeurs négatives. Dans cet essai je préfére plutdt me concentrer sur
I’analyse des certaines figures gravitant autour de ces personnages, qui ont été
décidément moins étudiées et en un certain sens qui ont été considérées a tort
comme mineures et lesquelles, comme dans un miroir, reflétent les vices et les
vertus de leurs modéles.

* E. Narducci, Ideologia e tecnica allusiva nella *Pharsalia’. ANRW 11, 32, 3, Berlin—-New York
1985. 1538-1564; ID. Lucano. Un’epica, cit., ch. V L’ «anti-Virgilio». Allusione e ideologia, 75-87.

* G. Leopardi, Zibaldone 2571, Annotazione 19 Iuglio 1822: «Lucano era forse maggior genio
di Virgilio, né percio resta che sia stato maggior poeta, e riuscito meglio nella sua impresa».

® M.v. Albrecht, Storia della letteratura latina. Da Livio Andronico a Boezio. 3 voll.. 11,
Torino 1995 (trad. it. de A. Setaioli), 916.

7 L. Castagna, Anticlassicismo neroniano? Spunti per una verifica, dans: AA.VV., Pervertere,
cit., IX-XIX, ici XI.

8 L. Castagna, Anticlassicismo, cit., XV.

® E. Narducci, La provvidenza crudele, cit.

0 ¢ Nutting, The Hero of Pharsalia, AJ Ph 53 (1932), 41-52; J. Soubiran, Encore sur les
héros de la Pharsale, Pallas 14 (1967), 59—68; F.M. AHL, The Pivoi of the Pharsalia, Hermes 102
(1972), 305-320; E. Narducci, La provvidenza crudele, cit., ch. Il Il poema senza eroe, 90-144. 1
faut ensuite tenir compte que presque tous les essais consacrés 2 Lucain contiennent des
commentaires et des remarques plus ou moins étendus sur la présence des héros dans la Pharsale; ID..
Ideologia, cit., 1552-1556; W_.R. Johnson, Momentary Monsters. Lucan and his Heros, Ithaca and
London, 1987, C.M. Conserva, L'eroe debole: l'evoluzione del personaggio di Pompeo nella
«Pharsalia», Palermo, 1998; E. Narducci, Lucano. Un’epica, cit., Un poema senza eroe? chapp. X
Cesare, X1 Pompeo, X1l Catone, 185—429;.
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La Pharsale, le poéme de D’excitation, des rythmes frénétiques et de la
compétition dans le mal, qui confirme combien Lucain se montre ardens'' dans sa
capacité expressive, en décrivant des luttes titaniques qui n’impliquent pas
seulement les simples citoyens et Rome, mais I’entier orbis terrarum autrefois
connu, a été généralement analysée du point de vue du rdle et de la caractérisation
de ces trois figures, qui sont certainement prépondérantes et qui constituent sans
aucun doute le pivor autour duquel se dénoue tout le poéme, mais qui n’agissent
pas sur une scéne déserte. Celles-ci s’alimentent et se structurent, méme dans leur
identité de premiers acteurs, grace a I’action et a la présence de toute une série de
coprotagonistes qui témoignent, avec autant d’efficacité et de conviction, du
renversement du statut du héros'?.

De cette fagon je me propose d’analyser dans cette contribution quelques-
unes parmi les figures mineures de la Pharsale, que je définirai comme des anti-
héros actifs, et le modus operandi de ces figures satellites, qui ne sont pas pour cela
moins intéressantes ou peu utiles a la thése proposée, mais qui gravitent dans
I’orbite de César en partageant certains traits de ce personnage infime et vitaliste'.

L’on ne prendra pas programmatiquement en considération ces personnages
mineurs dont cependant Lucain, en un certain sens, établit I’altérité radicale par
rapport au fulmen belli tels qu’Amyclas, Comélie et autres, mais plutdt on
examinera les attitudes des figures qui possédent en elles-mémes et dans leur action
un reflet de la complexe personnalité du dux, ou mieux, qui établissent une relation
presque sympathétique jusqu’a parvenir, dans certains cas, a étre osmotique, avec
la personnalit¢ dominante, justement comme les éléments d’un microcosme
influencés et conditionnés par ce qui arrive dans le macrocosme. Ce processus
d’ évidente sympatheia entre les grands esprits, non pas dans la signification
axiologique mais au sens pervers du terme, et les personnages satellites, n’est ni un
procédé isolé ni d’autant moins casuel chez Lucain qui, plutdt, structure tout le
poeme autour de ce concept: en effet dans le texte la sympathie et le lien
symbiotique entre I’homme et la nature sont sans cesse renforcés, a tous les
niveaux, et ce théme constituait I’'un des principes fondamentaux de la philosophie
stoique'*. De cette fagon on obtient la clarification de toute la série d’événements

' Quint. 10, 1, 90: Lucanus ardens et concitatus et sententiis clarissimus et, ut dicam quod
sentio, magis oratoribus quam poetis imitandus.

2 AAVV., Le paradoxe du héros ou d’Homere a Malraux, sous la direction de J.Dion, Paris 1999.

13 E. Narducci, Lucano. Un’epica, cit., 187-278, affirme que par la caractérisation de César sur
la base de I’ira qui est trés fréquente dans la Pharsale, I’on construit «un personaggio che si presenta
come |'incarnazione di ogni possibile nequizia» (239).

' P.Grimal, Quelques aspects du stoicisme de Lucain dans la Pharsale, BAB 69 (1983), 401-416;
M.Billerbeck, Stoizismus in der romischen Epik neronischer und flavischer Zeit, ANRW II 32, 5,
Berlin—-New York 1986, 3116-3149; M. Lapidge, Stoic Cosmology and Roman Literature, First to
Third Centuries A.D., ANRW II 36, 3, Berlin—-New York 1989, 1379-1429.
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catastrophiques, souvent exprimés et énoncés par I’usage de adynata'®, qui servent
de miroir au bouleversement provoqué par la guerre civile et au coeur de la société
romaine. Du reste, les rites de extispicina et de magie auxquels Lucain consacre
autant d’attention, a partir du plus célébre parmi ceux-la, c’est-a-dire I’épisode
d’Erictho dans le VI livre, n’auraient aucune raison d’étre s’ils n’étaient pas guidés
par un principe d’analogie entre le monde humain et le monde naturel'®. C’est
justement le cas du rite de magie (1, 605-637) ou les entrailles de la victime
sacrifiée apparaissent effroyables et innaturelles au regard(618-620), en reflétant
de cette facon la rage des dieux célestes (617)"". En outre dans la foie dégouttant de
la putréfaction le prétre Arruns voit, prodige incroyable, deux capira distinctes dont
’'une pend inerte (628), tandis que I’autre frétille et pulse monstrueusement (629):
il n’est pas difficile de croire que ces deux capita soient une évidente hypostase des
deux anti-héros Pompée et César'®.

Mais revenons aux figures mineures qui envahissent la Pharsale, quelques-
unes parmi elles, en combattant dans I'armée de César, sont naturellement
solidaires et parfois méme complices de certaines attitudes propres a leur
commandant, jusqu’a ce qu’elles ne soient presque contaminées par ces attitudes,
et cela se réalise méme dans les conséquences néfastes de leur action commune, le
commune nefas, jusqu’a ce qu’elles ne deviennent, pour ainsi dire, une émanation
directe bien qu’avec des accents et des nuances mineures. C’est le cas de Crastinus
(7, 462-470) qui est le premier homme parmi les soldats de César a donner le
signale de la bataille de Pharsale, un geste qui lui vaut la malédiction de Lucain'’ et
qui constitue, évidemment, I’opposition au souvenir glorieux annoté par César dans
le De bello civili 3, 91: il le définit vir singulari virtute (91, 1), primipile dans la
dixiéme légion, traditionnellement trés fidéle a César. La fidélité a son propre
général, selon le témoignage de César, est exprimée par les mots concis et secs
mais pleins de signification que Crastinus adresse a son diux avant de se jeter dans

la mélée: «Faciam » inquit « hodie imperator, ut aut vivo mihi aut mortuo gratias
agas » (91, 3).

15 La guerre civile acquiert une dimension cosmique: cfr. Lucan. 90 ss. Le texte de référence
est: La guerra civile di Marco Anneo Lucano. a cura di R. Badali’, Torino 1988.

16 E. Narducci, Lucano. Un'epica, cit., ch. Il Lo sfondo cosmico, 42=50. souligne I'importance
de la rupture de I'ordre cosmique provoqué par le nefas de la guerre civile en tant que théme central
du poéme: ce procédé de projection des événements dans un cadre cosmique est présent méme dans
les tragédies de Séneque.

'" Evidemment il est presque superflu de rappeler que cet épisode doit étre mis en relation avec
celui du Oedipus de Sénéque (591) ou le caractére innaturel des entrailles de la génisse sacrifiée
reflete sans aucun doute le caractere innaturel de la situation familiére dans la maison de Laius.

18 G. Galimberti Biffino, Caesar-Pompeius. Interpretationen zur Darstellung des Antihelden in
Lucans Pharsalia, dans: AA.VV., Pervertere, cit., 79-96, ici 88—89.

¥ Lucan. 7, 470—473: Di tibi non mortem, quae cunctis poena paratur./sed sensum posi fata
tuae dent, Crastine, morii,/cuius 1oria manu commisit lancea bellum/primaque Thessaliam Romano
sanguine tinxit.
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Par contre le Crastinus de Lucain est différent, c’est une figure muette, mais
douée d’une énergie impie qui, au moment méme ou César, abandonnant I’attitude
habituelle hitive et enragée dans ses actions, hésite avant de prendre les
armes(474), sa praeceps rabies (474), I’améne a mouiller en premier la lance du
sang ennemi, en arrachant pour une fois la primauté”® de I’action, point de force de
la conduite de César mais, en méme temps, en le contaminant, presque par 0smose,
avec son courage démesuré et en le fortifiant, aprés une défaillance initiale, jusqu’a
ce qu'il ne reprenne sa fagon d’étre habituelle, c’est-a-dire celle de rabies populi
(557).

L’épisode de Curion est cohérent avec I’énergie vouée au mal qui anime
César et le récit s’articule et se dénoue dans deux interventions successives
(1, 266-295 et 4, 583-810) ot les traits connotatifs du personnage qui renvoient a
I’archétype représenté par César sont confirmés. Dans le I livre Curion arrive avec
une délégation auprés du dux avec les tribuns chassés de Rome, déterminé par sa
vénalité impudente® A tirer profit de la situation en incitant César, pour une fois
dans le rdle inhabituel d’une figure qui au début semble indécise et qui ensuite se
montre obéissante, a se décider et a se jeter dans la mélée sans délai (279). Curion
pourrait étre défini comme un personnage paradoxal” du moment que les bonnes
vertus de son ingenium, comme !’éloquence, sont dénaturées et connotées par un
signe négatif: par conséquent son éloquence est utilisée a but lucratif. Du point de
vue de la progression narrative Lucain exploite une excellente opportunité en
présentant Curion comme auteur de la résolution césarienne a ne pas se soumettre
a I'ordre du sénat, comme orateur habile et efficace™, incarnant une absence de
scrupules qui caractérise César en premier lieu dans la Pharsale. Curion se
présente comme I'antithése du sage conseiller, illustrant 1'image grice au
renversement de la bona mens, véritable héritage de Séneque.

Son discours, dans un premier temps, semble se fonder sur des considérations
franchement rationnelles®, mais en conclusion, ce qui parvient a constituer pour
César le véritable moteur de I’action est le fait que Curion parvient a exploiter la
colére du condottiere (291-295)%, en le provoquant par I'idée que son gendre
Pompée est en train de I’exclure déloyalement de ses prérogatives légitimes (288-290).

S Stucchi, Parassiti e cannibali in Petronio (Sar. 116-141), in «Appunti romani di
filologia» 7 (2005), 71-94, ici 88-90.

! Lucan. 1, 269-271: audax venali comitatur Curio lingua./vox quondam populi libertatemque
tueri/ausus et armatos plebi miscere potentis.

*2 A. La Penna, Il ritratto «paradossale» da Silla a Petronio, RFIC 3" serie 104 (1976). 270293,
(=ID., Aspetti del pensiero storico latino, Torino 1978, 193-221; P. Esposito, La fine di Curione in
Lucano (Phars. IV 581-824), «Vichiana», 4 serie anno 2 (2000), 37-54; E. Narducci, Lucano.
Un’epica, cit., 171-173.

2 p. Esposito, La fine di Curione, cit., 38.

* Lucan. 1, 272-290.

% 1y a une bibliographie trés vaste sur I’ira comme moteur des actions de César, et d’ailleurs
cet élément se signale dans presque toutes les présentations du dux.
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César réagit tout de suite a ces provocations (296 extemplo), en 1émoignant d’une
rapidité de réaction qui lui est propre, mais en méme temps, se revele esclave de ces
rappels émotifs auxquels un bon prmceps devrait étre sourd™ en faisant confiance
plus a la raison et a la clémence qu’a cette caligo mentis constituée par la colere qui
nous rapproche des bétes. Ce n’est pas un hasard si César, qui finalement se décide
en choisissant avec élan I’action, est comparé a un destrier fougueux (294: Eleus
sonipes) enflammé par la clameur (293) et devenu impatient pour avoir été trop
longtemps limité dans sa liberté de mouvement (294b-295). Pour ce qui concerne
Curion, son aristia et la mort qui s’est ensuivie sont le sujet de la deuxieme partie
du IV livre qui raconte la malheureuse campagne en Afrique: Curion provoque
hardiment I’ennemi, en étant convaincu que les conditions favorables du lieu choisi
pour le campement lui offrent une nette supériorité sur I’ennemi. Cette hardiesse
aussi bien que la tache dérivée par des actes de profanation du sacré (689: superos
humanagque polluir) sont un trait caractéristique méme de César lequel, 3 maintes
reprises dans le poeme, manifeste une scélératesse incomparable: je me référe ici
en particulier a la violation du bois sacré (3, 399-452) ot le dux, poussé par la rage
qui paralyse ses milites, saisit en premier la hache(433) en frappant le chéne sacré,
révélant de cette fagon une audace extréme (434).

Il vaut cependant la peine de mentionner ici un autre personnage mineur,
Laelius (1, 357-386), dont I’on ne connait rien sinon qu’il €tait le centurion au plus
haut degré militaire de la légion césarienne et lequel, avec une absence de
scrupules pareille seulement a celle de son dux et montrant autant d’audace, se
déclare disponible, ou mieux, invoque I’ordre de César, peut-étre un peu trop
ralenti par une lenta patientia (1, 361), de plonger I'épée dans la gorge de ses
parents plus proches de dépouiller les dieux et de mettre le feu aux temples : il n’y
a ni freins ni cralntes face a la négation du fus sanguinis ni a la violation de la
pzetas erga deos”. Les mémes caractéristiques sont propres i Curion qui tout de
méme ignore que la facilité excessive avec laquelle il anéantit le contingent de
Sabbura aprés la premiére victoire contre Varus (4, 720-722), cache un piége
puisque Juba a caché au fond de la vallée la grande masse de I’armée. Curion
mourra apreés avoir fait preuve d’audace et en se montrant capable de courir aux
armes en premler sans avoir besoin de puiser du courage dans |'exemplum des
autres soldats™. Curion est un petit satelles dans I’orbite de César, dont il reproduit

¥ Comme antithése, cfr. Sen. clem. 1. 17, 3 : Nulla regi gloria est ex saeva animadversione
(quis enim dubitat posse ?), at contra maxima si vim suam continet, si multos irae alienac eripuit,
neminem suae inpendit.

T Lucan. 1, 376-380: pectore si fratris gladium iugulogue parentis/condere me iubeas
plenaeque in viscera parn/coniugis, invita peragam ramen omnia dextra; / si spoliare deos ignemque
inmittere templis,/numina miscebit castrensis flamma monetae.

%8 L"on déduit cela du monologue de Curion (4, 702-707) ol se signalc. du reste. I'expression
dira voluptas (705) qui n’est pas tout simplement caractéristique de la guerre mais qui constitue un
trait d'union entre Curion et le cruel dux lequel par excellence se délecte de sa propre férocité. A
propos de la dira voluptas que I'on ressent en empoignant les épées et en général de la complaisance
avec laquelle Lucain s’attarde, en décrivant la mort horrible des soldats et la cruauté des batailles, ctr.
M. Leigh, Lucan: Spectacle and Engegement, Oxford 1977, 234 ss. qui a lié ces scénes sanglantes a
la coutumne des spectacles dans les amphithéitres en produisant, pendant I'age impérial, des mélanges
dangéreux parmi une politique sans scrupules et les faits de sang propre des gladiateurs.
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sur une plus petite échelle les attitudes bien que sa tempre de combattant féroce
(ferox 730) finisse par I'amener a la ruine, puisqu’il tombe téte baissée sans
réfléchir dans le piége qu’on lui a tendu. On a un témoignage intéressant de
Crastinus aussi bien que de Curion dans le De bello civili césarien ou, en
particulier, dans 2, 23-44, la malheureuse campagne africaine est évoquée: pour ce
qui concerne Curion, César exalte la perspicacité et la pondération dans sa conduite
en rappelant dans le détail la précision de ses mouvements et méme le fait qu’il
était trés aimé et acclamé par les soldats (26, 1). En outre, ce personnage sait
trouver une solution a I’inquiétude qui s’insinue dans le campement grice a son
éloquence (29), connotée positivement ici, en faisant aussi preuve d’une bonne
dose d'équilibre (31, 1). Le Curion de Lucain, en voyant ses milices dispersées et
le massacre sanglant provoqué par son erreur tactique, ne tolére pas de continuer a
vivre au milieu d’un tel désastre et il n’espére méme pas dans une fuite liche, mais
il tombe sur les corps des ses soldats, fort d’un courage désespéré™.

D’un c6té, comme 1’on a déja vu, Curion est un combattant qui fait preuve de
courage, de ’autre, dans le I livre, il est un mauvais conseiller, un réle qui du reste,
dans la deuxieme partie du poéme, renvoie a un autre personnage qui ne gravite pas
directement dans l’orbite de César, mais lequel, par un pur calcul visant a
[’autoconservation, améne le roi d’Egypte Ptolémée a accomplir un geste favorable
au fulmen belli: il s’agit de Pothin, le conseiller du jeune roi, lequel, dans le VIII
livre (472-535) pendant un consilium ol sont réunis omnia monstra Pellaeae
domus (474—475), énonce les lignes directrices d’une action de gouvernement
finalisée a la sdreté de I’état et en particulier de ceux qui habitent le palais royal. En
effet Pompée, au cours d’une fuite précipitée aprés la défaite de Pharsale™ (460 ss.),
cherche a se réfugier en Egypte ol il est convaincu de I"hospitalité de Ptolémée,
soumis a sa tutelle. Cependant, le fait que la situation n’était pas si simple, est
démontré par I’annonce de I’arrivée du Magnus, délivrée par un chevalier pendant
I’exploration de la plage, qui avait suscité la crainte des habitants du palais royal
(472—473). Parmi les personnages éminents de la cour, Acorée rappelle les liens
que le pére défunt du roi avait établi avec Pompée (475—481), mais Pothin avait
une opinion diamétralement opposée. Il est présenté comme celui qui sait melior
suadere malis et nosse tyrannos (482), c’est-a-dire un conseiller averti pour ce qui
concerne le mal et connaisseur du tempérament tyrannique; surtout Pothin donne
ici une lecon impitoyable de Realpolitik: il est inutile de poursuivre le droit et la
justice parce que la fidélité aux engagements pris, si sont mis au service de ceux
qui sont destines a étre battus, conduit inévitablement a la ruine. La méme absence
de scrupules est manifestée par César qui, sur le champ de bataille de Pharsale,
incite les soldats a affronter avec ardeur la lutte (7, 250-329) en fournissant des
motivations absolument utilitaristes et avec la forte conviction que la bataille

* Lucan. 4, 793-798, surtout 798: inpiger ad letum et fortis virtute coacta.

30y, Zarini, Pompeio fugiente timeni: Lucain et la crise du héros épique au livre premier de la
Pharsale, dans: Le paradoxe du héros, ci1., 131-152, particuliérement 136.
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inflige ses conséquences néfastes sur les vaincus: haec acies victum factura
nocentem (7, 260)*'. Celui qui veut se préserver de cette ruine doit colere felices et
fugere miseros: le respect de I'honnéteté a la longue finit par abattre méme les
forteresses les plus solides, la vertu et le pouvoir supréme ne peuvent pas
cohéxister. La morale des gouvernants est si diamétralement opposée a celle de
I’homme ordinaire que celui qui veut garder la pietas doit quitter les rdles du
gouvernement et de responsabilité i la cour’” (484—495):

« ius et fas multos faciunt, Ptolemaee, nocentes:
dat poenas laudata fides, cum sustinet » inquit
« quos fortuna premit. Fatis accede deisque
et cole felices, miseros fuge. Sidera rerra
ut distant et flamma mari, sic utile recto:
sceptrorum vis tota perit, si pendere iusta
incipit, evertitque arces respectus honesti.
Libertas scelerum est, quae regna invisa tuetur,
sublatusque modus gladiis : facere omnia saeve
non inpune licet, nisi cum facis. Exeat aula,
qui volt esse pius. Virtus et summa potestas
non coeunt : semper metuet, quent saeva pudebunt ».

En derniére analyse Pothin justifie le délit non pas par rapport a des
sentiments personnels, mais seulement en obéissant a I'intérét politique, comme un
théoricien de la raison d’état™: son discours impitoyable qui ne laisse aucune place
aux incertitudes ou aux doutes et se termine par une adhésion générale et univoque
a la suite de laquelle les présents adsensere omnes sceleri (536), posséde la méme
efficacité dialectique et la force persuasive de celui prononcé par César a ses
soldats qui s’étaient mutinés a Piacence (5, 237-373) puisqu’ils se refusaient a étre
trainés par son irrésistible rabies scelerum (262). Si Pothin met en garde sur la
nécessité de sauver la face devant le monde entier (534-535), César aussi, pour sa
part, reproche a ses troupes d’avoir montré leur agressivité contre un absent
(5, 319-320) tout en se révélant craintifs et laches en sa présence, mais méme dans
ce cas, il parvient a reprendre le controle de la situation et a faire rentrer dans le
rang les soldats apaisés par ses mots (5, 372-373). Mais il n’y a aucune limite a
I’impiété de Pothin qui, s’étant déja taché une fois d’un délit sacrilege, c’est-a-dire

* E. Narducci, Allusivita e autodemistificazione. Lucano VII 254-263. «Maia» n.s. 28 (1976).
127-128, ici 128: «Notevole anche appare nei versi citati, I'importanza del motivo del index. Cesare
sostiene che I'unica legge, che permette di assolvere e condannare, & quella del piu forte; lo sconlitto
si identifica percid al colpevole».

223, Stucchi, Le parole del potere: ragion di stato ed etica dei governanti in Sen. Thyest. 204
sgg. e Luc. Phars. 8, 482 sgg., (en cours de publication sur « Paideia » 2006).

3 Lucan. 8. 520-522: Hoc ferrum, quod fata iubent proferre, paravi/non tibi, sed vicio: feriam
tua viscera, Magne,/malueram soceri: rapimur, quo cuncta feruntur.
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la mort de Pompée, pense déja a un noveau crime c’est-a-dire le meurtre de
César™: il se montre audax (10, 347) en défiant justement César puisque ce sont les
délits accomplis qui vont I'aider, au cours d’un processus évolutif comparable a
une aristia a ’envers, a grandir dans la méchanceté et, dans une sorte de délire de
toute-puissance, il réve de réunir du moins dans la mort les deux adversaires™.
Pothin charge donc Achillas d’accomplir le délit, du moment qu’il était déja
complice dans le meurtre de Pompée, et il se laisse rapidement convaincre par le
conseiller d’un si grand nefas®, mais le destin sera défavorable a Pothin dont la
punition sera infligée par le dux méme, mais sans la rage qu’il méritait’’.

Un personnage significatif pour le renversement du code héroique et des
valeurs que cela représente, notamment la virfus parmi toutes les autres, est sans
aucun doute Scéva (6, 140-260)*® lequel, au cours de son aristia, décline toute une
série de comportements exemplaires: dans la caractérisation du portrait esquissée
par Lucain 1'auteur le décrit en soulignant sa force titanique, comme celui qui
aurait réussi tout seul a empécher la victoire 4 Pompée, en obtenant un résultat
meilleur que celui qui aurait été atteint par la Chance et Cesar en unissant leurs
forces™. Et méme ses qualités, qui se transforment en valeurs négatives, son
manque de pietas, sa tendance a étre en proie i I'ira®, et cette méme capacité
dialectique qui réveille le furor des soldats non seulement pour affronter le combat
mais pour atteindre I’objectif final de rencontrer la mort, le rendent pareil au di,
justement puisqu’il est pronus ad omne nefas (147). Scéva est exemplaire dans son
exceés de cruauté: personne ne parvient a se dérober a ses coups. il a le dessus sur
tous ceux qu’il attrape (185), il ne se limite pas a blesser mais veut détruire
I’adversaire. Lucain, en le décrivant dans son délire de toute-puissance lorsqu’il a
I'impression de garder le monde entier sous son contrdle®', le compare exprés 4 un

* Lucan. 10. 99-100: ...Quantosne tumores/mente gerit Sfamulus Magni cervice revolsa; 10.
333-335: ...Sed non vaesana Pothini/mens inbuta semel sacra iam caede vacabat/a scelerum motu.
Cfr. P. Tremoli. Religiosita e irreligiosita nel «Bellum civile» di Lucano, Trieste 1968, 69-70.

35 Lucan. 10, 347-348: Tantum animi delicta dabant, ut colla ferire/Caesaris et socerum iungi
tibi, Magne, iuberer.

% Lucan. 10, 398-399: ... Non lentus Achillas/suadenti parere nefas haud clara movendis.

7 Lucan. 10, 515-517: ...Nec poenas inde Pothini/distulit ulterius; sed non, qua debuit,
ira,/non crice, non flammis rapuit, non dente ferarum.

* B.M. Marti, Cassius Scaeva and Lucans Inventio, in: AA.VV.. The Classical Tradition.
Studies in Honor of H. Cuaplan, Ithaca—London 1966, 239-257; G.B. Conte, Una prova di commento.
(L'Aristia di Sceva: Pharsalia 6, 118-260), dans: La ‘guerra civile' di Lucano. Studi e prove di
commento, Urbino 1988, 43-117, P. Esposilo, Paradosso ed esemplarita nell’episodio di Vulieio
(B.C. 1V 402-581), « Vichiana » serie 4, 3 (2001), 41-65 ou I'on compare et analyse les épisodes de
Vulteius et de Scéva dans un parallélisme; V.B. Gorman, Lucan’s Epic Aristeia and the Hero of the
Bellum Civile, CJ 3 (2001), 263-290, ici 277-278.

* Lucan. 6, 140-143: quem non mille simul turmis nec Caesare ioto/auferret Fortuna locum
victoribus unus/eripuit vetuitque capi seque arma tenente/ac nondum strato Magnum vicisse negavit.

40 Lucan. 6, 155-156: Non ira saltem, iuvenes, pietate remota/stabitis?

*! Lucan. 6, 201-202: ...Srat non Sfragilis pro Caesare murus/Pompeiumgque tenet.
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éléphant parce que méme s’il avait été frappé de plusieurs cOtés par les fléches, il
n’est pas abattu par les coups et il se limite & s’en débarrasser. Lucain semble
vouloir exagérer les qualités de Scéva qui solus a le courage d’affronter les
blessures de la guerre (205) et, en démontrant une résistance exceptionnelle
(intrepidus 219), s’arrache la fleche qui s’était plantée dans I’oeil: mais les étapes
de son aristia ne s’épuisent pas tout simplement comme c¢a. Il demande aux
ennemis que sa vie soit épargnée, qu’il soit conduit bien vivant auprés de Pompée
et il s’autodéfinit comme le symbole de la défection césarienne plutdt que comme
le symbole d’une mort glorieuse”’. Dans un dernier élan vitaliste il trompe le
malheureux Aulus grice a une extraordinaire capacité mystificatrice et, en faisant
appel a toutes ses forces, il se jette contre lui et le blesse a mort d’un coup
fulgurant. avec la méme vitesse et la rabies du fulmen belli*. Sa violence finale
vise & obtenir pour son dux, de la part des troupes ennemies, une prostration
profonde et un tribut d’adoration supréme semblable i celle réservée aux dieux™,
mais justement ce sentiment de respect religieux est rendu a lui qui est désormais
agonisant par ses soldats: Ac velut inclusum perfosso in pectore numen/et vivam
magnae speciem Virtutis adorant (253-254). 1l n’est pas difficile de constater que
la paradoxalité de ce personnage soit souvent comparable i celle de César*, dont la
vertu parvient a coincider avec le magnum crimen; I’épisode de Scéva se conclue
par le dévoilement de la tromperie et par la déclaration ouverte que sa valeur et son
engagement, c’est-a-dire sa virtus*, qui a été systématiquement aberrante afin de
procurer a tout prix a la patrie un dominus, c’est-a-dire un futur tyran, se soustrait
au devoir précis d’étre utile a la patrie: Infelix, quanta dominum virtute parasti!
(262). L’usage paradoxal du mot virtus répété six fois dans cet épisode, souligne
I'escalation des prouesses négatives de Scéva: il ignore qu’au cours des guerres
civiles la vertu doit étre considérée un crimen®’ et c’est justement cette antithése
qui établit le lien paradoxal virtus/crimen qui, en un certain sens, codifie le
renversement des valeurs qui caractérisent le statut de 1’anti-héros. Par la suite ce
sont les mémes soldats qui, poussés et encouragés par ses mots, se demandent et
cherchent 4 comprendre par son modus operandi si la virtus*® doit étre utilisée non
pas pour vaincre mais pour affronter la mort, justement cette virtus que Scéva,
frappé a mort, cherche a dérober aux yeux des milites (virtute remota 229), qui se

** Lucan. 6, 234-235: ...Sit Scaeva relicti / Caesaris exemplum potius quam mortis honestae.

*¥ Lucan. 6, 236-239: Credidit infelix simulatis vocibus Aulus/nec vidir recto gladium mucrone
tenentenvVmembraque captivi pariter laturus et arma/fulmineum mediis excepit faucibus ensem.

* Lucan. 6, 242-243: ...pacem gladio si quaerit ab isto / Magnus, adorato summittat Caesare signa.

4 A. La Penna, !l ritratto ‘paradossale’, cit., 270-293.

% G.B. Conte, Una prova di commento cir., 111: « L'impresa eroica del centurione si rivela, alla
fine, tutto un exemplum negativo: la virtus di Sceva & criminale, egli ha agito fortiter, ma non bene ».

7 Lucan. 6, 147-148: pronus ad omne nefas et qui nesciret, in armis / quam magnum virtus
crimen civilibus esset.

*® Lucan. 6, 167-169: mirantesque virum alque avidi spectare sequunturfscituri iuvenes,
numero deprensa locoque/an plus quam mortem virtus daret.
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nourrit et reprend vigueur au moyen de I’atrocité de son geste (Incaluit virtus atque
una caede refectus 240), qui consacre son exemplarité, quoique dans le mal (et
vivam magnae speciem Virtutis adorant 254).

Il semble que la prophétie de Nigidius Figulus, selon laquelle le renversement
cosmique s’accompagne d’un renversement total des valeurs qui entraine un
bouleversement de Ia notion du droit et la transformation paradoxale de la virtus en
scelus (1, 642—672), se réalise et s’acomplisse:

Inminet armorum rabies ferrique potestas/
confundet ius omne manu scelerique nefando/
nomen erit virtus multosque exibit in annos/
hic furor (666—669).

La virtus de Lucain connotée de fagon négative, faisant partie du patrimoine
génétique de I’anti-héros, fort de son autarchie, qui se manifeste et s’autonourrit en
allant puiser force et efficacité justement dans celle-ci, et qui bien souvent est proposée
avec un exhibitionnisme ostentatoire et une conséquente spectacularisation*’, semble
étre trés éloignée et divergente de la virtus de Virgile, remplie par la mémoire des
exempla, élément fondamental qui occupe une place importante dans la formation du
vir Romanus, virtus que I’on atteint et que I’on conquiert seulement grice a un
engagement personnel et au labor *°.

Comme paradeigma d’anti-héroisme, bien qu’avec des nuances différentes et
surtout des motivations trés divergentes, Lucain esquisse la figure de Sextus
Pompée (6, 419-830), fils dégénéré, témoin indigne et continuateur des actes
paternels (Magno proles non digna parente 420) et commandant incapable
d’accomplir son rdle car il n’était pas le chef d’une troupe compacte. mais d’une
turba iners, responsable d’avoir gaché les triomphes obtenus par son pére (422), lui
Siculus pirata, et d’avoir donc souillé sa mémoire. Le poéte le définit comme un
homme impatiens (424) en raison de sa prétention d’affronter |’avenir d’une fagon
précipitée, dans son attitude si semblable i celle de César’', systématiquement
projeté vers ’avenir grice a sa virtus nescia stare loco (1, 144), mais en méme
temps, le présente comme aeger (424) c’est-d-dire qu’il est souffrant et angoissé
presque jusqu’au point d’atteindre un état de crainte paralysante qui le fait
ressembler de fagon surprenante 3 Pompée™, homme du passé, effrayé par le destin

* M. Leigh, Lucan: Spectacle, cit., passim.

% Verg. aen. 12, 435-440: « Disce, puer, virtutem ex me verumque laborem/fortunam ex aliis;
nunc te mea dextera bello/defensum dabit et magna inter praemia ducet./Tu facito, mox cum matura
adoleverit aetas,/sis memor et te animo repetentem exempla tuorum/et pater Aeneas et avonculus
excitet Hector ».

3! Ainsi Lucain définit le dux pour son manque de controle et pour I’activisme effréné qui se
transforme en furor: dux praeceps (2, 489), numquam patiens pacis longaeque quietis (2, 650). in
omnia praeceps (2, 656), dux inpatiens (3, 453), rabies populis stinnlusque furorum (7, 557).

52 Pompée est défini: pavidus dux (3, 96), dubium trepidumque (5, 728), segnis pavidusque (7, 52).
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et replié sur lui-méme au cours d’un phénomene d’autoréférence inquiétante et, en
dernier lieu, le définit comme un miser (433) a cause de sa conviction que les dieux
n’exercent aucune influence. Cependant, comme si toutes ces valeurs négatives
propres au statut de 1’anti-héros n’étaient pas suffisantes pour délinéer la silhouette
d’un personnage négatif pareil, Lucain le déclasse et lui inflige un coup mortel, en
le définissant Pompei ignava propago (589), c’est a-dire fils dégénére puisqu’il
n’est pas a la hauteur du témoignage de son pere’. 1l faut tenir compte du fait que,
selon la mentalité romaine, le réle incarné par le fils constituait une condition qui
comportait de graves obligations. Et si d’un coté Sénéque dans le De beneficiis, en
analysant le paradigme du rapport pére-fils, individuel dans celui-ci la capacité de
faire des bénéfices envers les parents méme plus grands que ceux qui ont été
accomplis par les parents et confirme que, si ce n’était pas comme ¢a, la
conséquence inévitable serait un immobilisme capable de paralyser le progres; et
Lucain, encore une fois, renverse la pensée de son oncle, en montrant une
progression descendante de pere en fils vers le mal extréme.

A la veille de la bataille décisive Sextus, poussé par le désir de connaitre le
résultat du conflit entre César et Pompée, s’adresse a la sorcieére Erictho qui
ressuscite temporairement un soldat mort, afin de I’interroger: il lui assure que la
Thessalie, damnata fatis tellus (6, 413), sera paradoxalement le lieu le plus sdr pour
lui, que la-bas il ne trouvera pas la mort™ et qu’aux membres de la descendance de
Pompée sera tout de méme réservée une place dans le siege des bienheureux. La
caractérisation de Sextus par Lucain semble correspondre parfaltement a la
morphologle de I’anti-héros: lui, dans sa licheté, ressemble 2 un Enée a I’envers™
ainsi comme dans son excessive et arrogante autoprésentation, il prétend couvrir et
cacher son état de crainte profonde méme s’il se déclare non pas du dernier rang
de la foule romaine mais I’illustre rejeton de Magnus (non ultima turbae/pars ego
Romanae, Magni clarissima proles 593-594), et son pére, avec lequel il est en
liaison constante, ne parviendra pas a le rassurer, en étant incertus (815) sur les
conseils qu’il faut donner a son fils.

Il est évident que dans un contexte de guerre civile ol I’on assiste & un
renversement total des valeurs, il n’est pas possible de parler du héros au sens
traditionnel du terme avec toutes les expectatives de virtus et pietas’ aussi bien

5¥ R. Marchese, Figli benefattori, figli straordinari: Rappresentazione senecana dell’ « essere
figlio », Palermo 2004, Chap. I1. Il beneficio della paternita. Padri e figli nel De beneficiis, 29-57.

> Lucan. 6, 819-820: o miseranda domus, toto nil orbe videbis/tutius Emathia.

35 E. Narducci, Lucano e ['anti-mito di Roma, cit., 456—465.

%8 Lucan. 6, 596-597: Mens dubiis percussa pavet rursusque parata est/certos ferre metus: hoc
casibus eripe iuris,/nec subiti caecique ruant, cfr. E. Narducci, Lucano. Un’epica, cit., 130 ss.

57 A propos de la pietas, cfr. Th. Ulrich, Pietas als politischer Begriff im romischen Staate bis
zum Tode des Kaisers Commodus, Breslau, 1930; P. Charlesworth, Pietas and Victoria. The
Emperor and the Citizen, JRS 33 (1943), 1-10; H. Dérrie, Pietas, in « Der Altspr. Unlerr. » 2
(1959), 5-27; W. Heyke, Zur Rolle der pietas bei Lucan, Inaug. Diss., Heidclberg 1970; C. Koch, s.v.
Pietas, en P.W. bd 20 (1941), coll. 1221-32; H.Wagenvoort, Pietas. Selected Studies in Roman
Religion, Leyden, 1980, 1-20.
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qu'avec le corollaire de qualités positives qui constituent le statut du héros
épique™. Par conséquent, la morphologie du anti-héros® ainsi comme il est
interprété par le témoignage fourni par quelques-uns parmi les personnages
mineurs de la Pharsale que 1'on a pris en considération, se décline en une série de
valeurs négatives dilatées et développées par I’excés. un exces de ruina, un excés
de furor, un exceés de ira qui trouvent toute leur raison d’étre dans la dimension
spectaculaire: sur cette scéne dramatique, en dehors non seulement du statut épique
mais en dehors méme du ius (sceleriqie nefando nomen erit virtus), ot 1’on assiste
au passage d’une catastrophe limitée a un désastre cosmique, se déroule I’action de
ces personnages dont I'identité, souvent déguisée®. est mise a I'épreuve et est
soumise d un processus de confusion qui est comparable a ce qui arrive aux
personnages des tragédies de Sénéque®'.

Universitd Cattolica Sacro Cuore Milano
biffino.galimberti @libero.it

3 Le probléme du statut du héros dans la Pharsale ot le mot heros n"est pas documenté tundis
qu'il se répete vingt-trois fois dans 1" Enéide. a ¢1é longtemps débattu en conduisant 3 des conclusions
différentes, cifr. W.R. Johnson, Momemary Monsters. Lucan and His Heroes, Ithaca and London
1987; J. Masters. Poetry and Civil War in Lucan’s Bellum Civile. Cambridge 1992: J. Henderson.
Fighting for Rome. Poeis and Cacsars, History and Civil War. Cambridge 1998. E.Narducci,
Deconstructing Lucan ovvero Le nozze (coi fichi secchi) di Ermete Trismegisto e di Filologia. « Maia
» 51 (1999). 349-87.

% p. Esposito. Il racconto della strage. Le battaglic nella Farsaglia. Napoli 1987, 103. note
47: « i molti personaggi minori avevano, con le loro vicende, la stessa durata di un personaggio
maggiore, . talvolta, sempre quanto a durata, uno di essi, staccandosi dalla massa. restava sulla scena
lo stesso tempo di un prolagonista pili noto in un singolo episodio. Tutti, poi. grandi e piccoli. con la
variazione e 1'amplificazione delle loro gesta, arrivavano ad csscre il corrispettivo delle vicende dei
singoli eroi dell’epos tradizionale. meno numerose ma di maggior ampiezza ognuna ».

% 11 suffit de penser, parmi plusicurs exemples, 2 celui de Curion. trés attentif A dissimuler un
élat d’ame banni par la logique de fer du combat, le rimor, qui doit étre systématiquement caché par
I’audace (4. 702: Audendo magnus tegitur timor), dans un contexte ol méme 1'équipement militaire
vienl au secours pour couvrir le pudor (706: ...galeae texere pudorent), tout comme 2 cclui de Scéva
aussi qui, en déguisant le furor qui s'était emparé de lui. assume une attitude de douceur méme dans
les traits du visage (6. 228-229: llle 1egens alta suppressum mente furoren/mitis et a voltu penitus
virtute remota) puisqu'il veut se présenter comine relicti exemplum pour tromper |'ennemi.

8! Cc n'est pas dans cc domaine qu'il faut analyser les différents personnages des tragédies de
Séneque dans leur évolution et surtout dans leur tentative de déguiser leur véritable étal d'ame: il faut
rappeler ici.  titre d’exemple, les mots par lesquels la nourrice de Phédre (Sen. Phaedr. 360-383) décrit
la symptomatologie amoureuse de sa maitresse qui. malgré ses efforts, laisse clairement transpirer sur
son visage les signes du furor (362-363: ...et inclusus quoque./quamvis tegatur, proditur vultu furor) et
qui ne possede plus une identité bien définie. Les mots que 1a nourrice de Médée adresse i sa maitresse
sont aussi trés significatifs. lorsqu'elle lui suggére de cacher sa colére et de choisir la tactique du silence
pour accomplir plus facilement sa vengeance. (Med. 153: ...ira quae tegitur nocer).
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ALEXANDRA CIOCARLIE

IMAGINEA CARTAGINEI LA SILIUS ITALICUS

Imaginea Cartaginei si a cartaginezilor evolueaza in epopeile latine in functie
de circumstantele istorice ale redactarii poemelor. Cu sentimentul pericolului
iminent, contemporanii confruntirilor militare preiau o viziune preponderent
negativa asupra adversarilor de temut. In Rdzboiul Punic, cel dintdi poem epic al
romanilor, Naevius, combatant in primul dintre cele trei razboaie impotriva
cartaginezilor, relateazd evenimentele la care a luat parte §i introduce totodata
episodul legendar al intélnirii Didonei cu Enea pentru a lamuri conflictele istorice
declangate de fncercarea punilor de a rizbuna ofensa adusa reginei lor mitice. In
Analele redactate la cétiva ani dupd incheierea celui de-al Doilea Rdzboi Punic,
Ennius, poet cu preocupari filozofice, influentat de teoriile lui Pitagora si
Empedocle, revine asupra figurii lui Enea, ca si a luptei dintre romani si
cartaginezi, vizutd drept simbol al confruntdrii cosmice dintre Iubire si Ura,
Concordie si Discordie. Totodata, el preia si intdreste stereotipiile antipunice
schitdnd liniile principale ale portretului negativ standard al dusmanilor ereditari ai
Romei. In epoca in care Augustus intemeiazi colonia care va deveni capitala
Africii romane, Vergiliu plaseaza episodul cartaginez intr-un punct decisiv al
traiectoriei fizice si spirituale a lui Enea: abia dupa ce trece prin proba iubirii
pentru Didona fugarul dezorientat de la Troia devine eroul constient de misiunea sa
de intemeietor al unei cetiti menite si stapineascd Jumea. In Eneida. imaginea
Cartaginei este nuantatd si complexa, cici reprezentantii cetétii africane, Didona in
primul rind, apar inzestrati cu numeroase calitdfi specifice unei civilizatii
superioare. Unele din defectele atribuite prin traditie punilor cum ar fi perfidia sau
cruzimea sunt chiar transferate asupra strimosului romanilor, vinovat de a-si fi
trddat legdmintele de iubire, chiar daca drept urmare a poruncii zeilor de a-§i urma
drumul spre Italia.

Punicele lui Silius Italicus, ultima epopee latini importantd consacrati
relatiilor tensionate dintre Roma si Cartagina, apare intr-o epoca in care subiectul
nu mai este de fapt de actualitate: in timpul Flavienilor, amenintarea punica
apartine iremediabil trecutului, iar intemeierea coloniei romane pe locul orasului
african este si ea de mult infaptuitd. Fost consul, magistrat iscusit in a-§i pastra
favorurile puternicilor zilei, Silius Italicus nu este interesat sa transpuna in versuri
istoria propriei epoci oprindu-se, de pilda, asupra unor momente de rascruce, cum
ar fi criza din 69 evocati de insusi Domitian intr-un poem epic'. De asemenea, el
nu pare atras sd celebreze in versuri figura principelui contemporan, cum

'Cf. Mart.. V.5, 7.

StCl XLII-XLIV, 2006-2008, Bucuresti, p. 127-138
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proiecteaza, spre exemplu, Statius care, dupa ce a primit deja o coroana pentru ci a
cintat victoriile imparatului in Dacia, se gindeste sa alcdtuiascd o epopee in
onoarea lui Domitian’. Mergind oarecum impotriva tendintelor literare ale
congenerilor, Silius Italicus preferd sa scrie despre perioada Rizboaielor Punice
susceptibila de a oferi posterititii degradate numeroase lectii de moralad si
patriotism. E adevarat, in cartea a IlI-a a Punicelor isi gaseste locul o apologie a lui
Domitian in calitate de invingator in campaniile germanice sau extrem-orientale
(III, 594 sq., 626 sq.). Procedeul este insd izolat in ansamblul poemului §i nu
constituie un punct de convergentd a semnificatiilor epice, asa cum fusese in
Eneida prezentarea Batidliei de la Actium ca incununare a triumfurilor romane. Mai
putin preocupat decit Vergilius sa stabileascd puncte de contact intre momente
diferite ale istoriei prin raportarea faptelor de demult la actualitate, Silius Italicus
isi intoarce privirile de la lumea de azi spre a o scruta pe cea de ieri §i alege un
moment de glorie din istoria Romei pe care il poate idealiza deschis. Fara a indica
neaparat repudierea angajamentului politic sau chiar a realititii contemporane,
atentia la trecut a autorului poate semnifica, dupa cum remarcid Santini’,
inadecvarea sa la prezent.

Desigur, optiunea lui Silius Italicus de a vorbi despre evenimente petrecute
cu mult timp in urma are si o justificare literard pe langa cea morala. In epoca
flaviana, procesul de despartire de trecutul apropiat al ultimilor iulio-claudieni prin
revenirea formala la programul politic al lui Augustus este dublat in plan cultural
de restaurarea modelului clasic si renuntarea la gustul ,baroc” si stilul nou al
perioadei neroniene. In cazul epopeii, un astfel de demers s-ar traduce prin
intoarcerea la mostenirea vergiliand si abandonarea inovatiilor lui Lucan. Pe
urmele lui Naevius si Ennius, Silius Italicus trateaza in epopeea sa razboaiele
punice, mai cu seama pe cel de-al doilea. Desi alege un subiect istoric, iar nu
legendar, el il prezintd in maniera vergiliana, prin insertia de multe ori artificiala a
miraculosului divin atit de contestat de Lucan. Cu o atitudine de anticar a carui
dragoste pentru trecut este sustinutd de un interes doct, iar nu neapirat de o
tensiune morala credibila, Silius Italicus adopta, cum observa Perutelli’, mai
degraba conventiile exterioare epice fird a avea cu adevirat constiinta identitatii
expresive a genului. El i5i omamenteaza adeseori neverosimil istorisirea fara a se
preocupa de compatibilitatea cu momentul narativ in care se nscriu magicul,
supranaturalul, mitologicul sau exoticul.

Tematic, se poate sustine cd Punicele se situeazd 1n descendenta directd a
Eneidei, razboiul cu Hanibal fiind infatisat ca o indeplinire a blestemului Didonei o
datd cu aparitia razbunatorului reclamat de regina in ultima clipa a vietii (ultor ex
nostris ossibus). Chiar fara a relua arhitectura savanta a epopeii vergiliene, scrierea
lui Silius Italicus, care reconstituie in general evenimentele din cel de-al Doilea

2 Cf. Stat., Theb. 1 32-33; Ach. |, 14-19; S. IV 4, 95-96.

3 C. Santini, La cognizione del passato in Silio Italico, Roma, 1983, p. 10.

* A. Perutelli, La poesia epica latina. Dalle origini all’eta dei Flavi, Roma, 2000, p. 211-224.
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Réazboi Punic in succesiunea lor liniara, include si prezenta unor planuri temporale
diferite in profetii si vise, anticipdri sau evocéri. La Naevius, descrierea templului
de la Agrigentum prilejuia, dupa toate probabilitétile, rememorarea aventurilor lui
Enea. Tot astfel, la Silius Italicus mentionarea vizitei lui Hanibal la templul din
Liternum decorat cu scene din Primul Razboi Punic permite prezentarea in
ekphrasis a unor intimplari din acel timp. Aceeasi epoca fusese deja evocatd in
rememorarea figurii lui Regulus recompusa in fata fiului eroului de cétre
companionul de altadata al tatilui sau (cartea a VI-a). Episodul ales nu este unul
oarecare, cdci conduita fostului consul, leal fata de niste inamici sperjuri, serveste
la 0 mai bund definire a pozitiei celor doua tabere aflate in conflict. Faptele narate
in epopee sunt completate astfel cu infatisarea antecedentelor lor istorice.

Totodata, evenimentele se vad intregite si cu dimensiunea lor legendara. Inca
din primele rinduri ale Punicelor se face aluzie la mitica poveste a Didonei ca
motor al actiunilor lui Hanibal: viitorul comandant este destinat prin jurdmantul
depus in copilarie la ura eterna impotriva romanilor ldsatd mostenire urmasilor de
citre intemeietoarea Cartaginei (Romanos terra atque undis, ubi competet aetas,/
Ferro ignique sequar/... Hanc mentem iuro nostri per numina Martis;/ Per Manes,
Regina, tuos -1, 114-119). Inaltarea cetatii punice, intilnirea cu Enea, sinuciderea
Didonei ca si legamintul copilului Hanibal de a o rizbuna pe fondatoarea neamului
sdu sunt reprezentate la loc de cinste pe scutul daruit generalului de popoarele
aliate: Ipsa pyram super ingentem stans saucia Dido/ Mandabat Tyriis ultricia
bella futuris (11, 422-423).

Episodul mitic aflat la originea conflictului istoric este evocat pe larg in
cartea a VIII-a cu ocazia aparitiei Annei, sora Didonei. pentru a-1 incuraja pe
Hanibal inaintea Bitdliei de la Cannae. Trimisa de Iuno sad-1 sustind pe
comandantul punilor intr-un moment de demoralizare pricinuitd de tactica
tergiversarii adoptata de M. Fabius Cunctator, Anna apare ca divinitate venerata in
Italia, ipostazd mentionata si de Ovidiu in Faste III, 543-660. Asemenea Venerei
care-l imbarbateaza pe descumpénitul Enea la inceputul Eneidei, sora Didonei alina
tulburarea celui de acelasi singe cu ea. In varianta propusa de Silius Italicus,
legatura dintre regina mitica §i personajul istoric e una directa, ceea ce presupune
contopirea legendei si istoriei Cartaginei si ingaduie identificarea cauzelor prime
ale conflictului. Barcas, intemeietorul familiei Barcizilor din care face parte
Hanibal, este infatisat ca descendent din Belus, companion si rudd a Didonei:
Sanguine cognato iuvenis tibi, Diva, laborat/ Annibal a vestro nomen memorabile
Belo (VIII, 30-31). O digresiune explica transformarea printesei cartagineze in
Anna Perenna, zeitate fluviala italica. Ca gi la Ovidiu, la Silius Italicus dupa
sinuciderea Didonei fugara Anna se reintilneste cu Enea pe pdmant italic.
Intimpinata cu ospitalitate de fostul jubit al surorii ei, ea i povesteste
circumstantele mortii Didonei, ceea ce prilejuieste tentativa eroului de a-si justifica
plecarea din Cartagina prin invocarea ordinului divin de a renunta la iubire pentru
a-si urma misiunea. Posibilitatea impacérii dintre stramosul romanilor si tindra din
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casa regala punica este impiedicata de aparitia fantomei Didonei in visul surorii ei,
urmatd de fuga si metamorfozarea celei din urma in nimfa fluviala. Daca Ovidiu
motiveaza gestul fetei prin avertismentul primit cu privire la gelozia Laviniei, noua
sofie a fruntasului troienilor, in schimb Silius Italicus insistd asupra
responsabilitdfii Didonei care aminteste tuturor cartaginezilor datoria de a purta o
urd de nestins celor vinovati de moartea ei: Ac nondum nostro infaustos generique
soloque/ Laomedonteae noscis telluris alumnos?/ Dum coelum rapida stellas
vertigine volvet,/ Lunaque fraterno lustrabit lumine terras,/ Pax nulla Aeneadas
inter Tyriosque manebit (VIII, 171-175). Ideea fidelitétii fatd de neam s§i origini
prin implinirea testamentului spiritual al Didonei este reafirmata, asadar, cu ocazia
intilnini dintre Hanibal §i Anna care 1i anuntd generalului viitoarea victorie de la
Cannae. Ca si la precursorii si epici, la Silius Italicus mitul determina istoria.

In ceea ce priveste imaginea Cartaginei §i a cartaginezilor, poetul nu revine la
perspectiva nuantati a lui Vergilius, ci mai degraba la cliseele traditionale. in
pofida gustului sdu pentru etalarea eruditiei geografice dovedite in numeroase
descrieri cum ar fi cele ale Siciliei si Sardiniei (cartea a XII-a) sau ale oraselor
aliate Romei (cartea a XIV-a), autorul flavian preferd sd nu detalieze §i prezentarea
orasului punic ca pentru a-i pdstra nealterat misterul intunecat. Niciodata zugravita
in amanuntime, Cartagina apare, crede Michel Martin®, ca loc sumbru i tainic care
se refuza accesului sporindu-si prestigiul prin forta necunoscutului. Orasul lui
Hanibal este — aflaim de la inceput — plasat intr-un decor ostil, arid, salbatic si
aducitor de moarte: Aestifero Libye torquetur subdita Cancro.../ Sed qua se campis
squalentibus Africa tendit,/ Serpentum largo coquitur fecunda veneno../ Hic
passim exultant Nomades, gens inscia freni (I, 193-194... 211-212... 215). Dupa
cum se vede si din descrieri ulterioare, ca cea prilejuita de revenirea lui Bostar de la
oracolul libian al lui Hamon, Cartagina este prinsa intre imensitatea marii si cea a
nisipurilor arzitoare rascolite de vanturi: fumulum natura negavit/ Immensis
spatiis, nisi quem cava nubila torquens/ Construxit turbo, impacta glomeratus
arena/... Namque dies confundit iter; peditemque profundo/ Errantem campo, et
semper media arva videntem,/ Sidoniis Cynosura regit fidissima nautis (III, 655-
657... 663-665). In interiorul zidurilor orasului domneste aceeasi atmosfera
terifiantd ca i n afara lor. Punctul central al cetatii asupra caruia se focalizeaza
atentia poetului de la inceput este citadela pe care se afla funestul templu inéltat de
Dido in cinstea Iunonei, totodatd loc al sinuciderii reginei si al depunerii
juramintului de urd vesnica fatd de romani rostit de copilul Hanibal la indemnul
tatdlui sdu: Urbe fuit media sacrum genetricis Elissae/ Manibus, et patria Tyriis
formidine cultum,/ Quod taxi circum et piceae squalentibus umbris/ Abdiderant,
coelique arcebant lumine, templum (I, 81-84). In ambianta malefici in care s-a
desfasurat cindva ceremonia magica prin care Didona a intarit cu propriul sdnge

> M. Martin, Carthage vue de Rome ou le rivage des Syries chez Silius Iltalicus, Carthage,
»Eidolon”, 28, 1986, p. 61-77.
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blestemul impotriva lui Enea si a urmasilor sii se desfasoara sacrificiile barbare
destinate, in credinta sidlbaticd a punilor, s le atragd favoarea divind. Aceste
practici inspaimantétoare vor fi, de altfel, descrise ulterior in scena cind Hanno {i
cere dusmanului sdu personal Hanibal sid-si jertfeascd propriul fiu dupi ritul
stravechi (IV, 765-769). Templul dominat de umbra sinucigasei legendare este un
loc cumplit privit insd cu senindtate de copilul gata sa-si asume destinul neamului
sdu. Tot aici are loc §i dezvaluirea partiala a viitorului lui Hanibal de catre o
preoteasd in delir opritd de Iuno sa anunte si dezastrele ce vor urma triumfurilor
cartagineze: Hic, crine effuso, atque Hennaeae numina divae,/ Atque Acheronta
vocat Stygia cum veste sacerdos./ Immugit tellus, rumpitque horrenda per umbras/
Sibila; inadcensi flagrant altaribus ignes./... Non ille evantis Massylae palluit iras,/
Non diros templi ritus, adspersaque tabo/ Limina, et audito surgentes carmine
flammas (I, 93-96... 101-103). Tabloul macabru al sanctuarului din inima
Cartaginei reprezintd o culme a ororii §i repulsiei resimtite de orice om civilizat si
mai cu seama de romanii dezgustati de salbaticia dusmanilor lor ereditari.

Cetatea africana apare ca un taram infernal, iar locuitorii ei sunt vazuti ca
forte malefice. Ca si la Lucan, la Silius Italicus evenimentele istorice sunt apreciate
din perspectiva etica. La originea razboiului sta de fiecare data o culpi morala. In
Pharsalia consacrata luptelor civile dintre Cezar si Pompei e vorba de o criza
interna prilejuita de degradarea vechilor valori romane. In Punicele atentia se
concentreaza in schimb asupra unei crize externe imputabila exclusiv Cartaginei
vinovata de a fi incélcat legdmintele din vechile tratate de pace. Viziunea celor doi
poefi epici e insd diferitd, caci pesimismului lui Lucan, convins de caracterul
ireversibil al degenerarii compatriotilor sai, 1i raspunde optimismul lui Silius
Italicus, increzitor in puterea virtufilor romane de a triumfa asupra fortelor
potrivnice. Lupta dintre Roma si Cartagina este vazuta de urmasul si discipolul lui
Vergiliu ca o infruntare intre Binele absolut si Riul absolut, intre Lumini i
Intuneric, Dreptate si Nedreptate, iar rezultatul conflictului corespunde necesitatii
de a restabili armonia universald tulburati. De vreme ce totul este gindit in
termenii unei antiteze sistematice, este firesc ca tabloul nuantat al lui Vergiliu sa
lase locul unuia in alb si negru. La Silius Italicus punii sunt prezentati
aproape numai negativ prin revenire la vechile clisee vehiculate de
propaganda anti-cartaginezd si preluate de majoritatea scriitorilor latini din
perioada conflictelor intre cele doua state §i pana intr-o epoca tarzie cand referirile
la lumea punica se inscriu mai degraba unor fopoi livresti.

Toate defectele atribuite prin traditie urmasilor Didonei se regasesc in
epopeea flaviand care preia opiniile incetitenite la Roma cu privire la inamicii
puni, ca §i acuzatiile clasice aduse acestora. Homer 1i acuza de lipsa de onestitate si
de viclenie pe fenicienii dispusi s@ recurgi la orice stratageme pentru a putea vinde
oameni liberi ca sclavi sau a rapi copii®. Tot astfel, scriitorii Romei i suspecteaza

¢ Hom., Od., XIV, 288-289 si XV, 415-416.
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mereu pe cartaginezi, umasii fenicienilor, de cele mai grave pacate. Dupa cum
observa sintetic Dubuisson’, in literatura latina punii, cu origine asiatica, dar
amestecati printre salbaticii africani, au o imagine negativa contradictorie: ei
reunesc vinile specifice popoarelor excesiv de civilizate la care surplusul de
rafinament distruge simful moral cu cele caracteristice neamurilor cu un nivel
insuficient de civilizatie, incapabile si-si stipineasci impulsurile primare. In
numele vechii moralitd{i romane exprimate prin mos maiorum, compatriotilor lui
Hanibal le-au fost mereu imputate culpe foarte diverse, cum ar fi cruzimea®, trufia’,
destrabalarea', invidia'', impietatea'?, efeminarea’, astutia', falsitatea'®, viclenia'®
sau lipsa de lealitate'’. Toate reprosurile consacrate in scrierile latine anti-punice
sunt reluate de Silius Italicus care isi insuseste pe deplin punctul de vedere uzual de
multd vreme la Roma. Intemeiatd pe o antitezi morala simplificata si in acelasi
timp ntaritd cu mijloacele retoricii, epopeea sa adoptd o perspectivd negativa
asupra unor inamici istorici cu trdsaturi blamabile in masura a servi, pe buna
dreptate sau nu, la reliefarea prin contrast a virtufilor nationale.

De la inceput, vina pentru declansarea razboiului singeros §i pustiitor este
pusé exclusiv pe seama Cartaginei, acuzata de a fi violat vechile tratate de pace, de
a fi incélcat justitia si de a-i fi sfidat pe zeii luati drept garanti ai jurdmintelor de
odinioara: Ter Marte sinistro/ luratumque lovi foedus conventaque patrum/ Sidonii
fregere duces; atque impius ensis/ Ter placitam suasit temerando rumpere pacem
(I, 8-11). Incriminarea va fi repetata pe tot parcursul epopeii. Regulus fii
avertizeaza, de pilda, pe compatriotii depringi, aidoma lui, sa-si respecte scrupulos
promisiunile ca sperjurii punii sunt in chip fundamental duplicitari, inselatori §i nu
ezitd in fata nici unei ticdlosii pentru a-si satisface apetitul belicos de bestii
sanguinare: Carthago, fraudum domus.../ Ite dolos contra; gensque astu fallere
laeta/ Discat, me capto, quantum tibi, Roma, supersit (V1, 479... 482-483). Silius
Italicus revine mereu asupra perfidiei dusmanilor, culpa fundamentald imputata de
romani cartaginezilor, poate si pentru a-si justifica propriile incalcari ale regulilor
confruntarii cinstite.

Pe langa viclenia instinctiva, cruzimea, bucuria de a provoca suferinta, ca si
reactiile impulsive par a caracteriza acest popor salbatic. Dupd moartea lui

" M. Dubuisson, L'image des Carthaginois dans la lintérature latine, in ,.Studia phoenicia™, 11,
Louvain, 1983, p. 159-167.

8 Enn., Ann., 286 V; Liv,, 27. 27, 12; Cic., Nat. Deor., 3. 80; Hor., Carm., 3. 5, 49-50.

® Enn., Ann., 286 V; Hor., Epod. 7.5, 6.

¥ val. Max. 9. 1, ext. 1; Iustin 32. 4, 11.

Y Liv. 27.27,12;29. 6, 17.

2 Hor., Carm., 4. 4, 46-47; Liv. 21. 4,9

B PIt., Poen., 1302; Enn., Ann., 325 V; Gell,, 6.2, 17-18.

Y Plt., Poen., 112-113; Cic., Har. resp., 9. 19; Liv. 22. 22, 15

13 PIt., Poen. 1031-1033, 1107-1108; Cic., Leg. agr., 2. 35,95.

16 Liv., 22. 23, 4: 26. 48, 11;27. 28, 4

7 Cic., De off., 1. 38; Liv., 21. 40, 7; Val. Max. 6. 1, ext 6; 9. 6, ext. 2.
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Hamilcar, Hasdrubal guverneaza prin teroare neamurile iberice: Tristia corda
ducis, simul immedicabilis ira/ Et fructus regni feritas erat: asper amore/
Sanguinis, et metui demens credebat honorem;/ Nec nota docilis poena satiare
furores (I, 147-150). Cind tiranul este ucis de unul dintre supusii care nu-i mai
poate rabda pornirile despotice, punii se inveselesc la gdndul cd au ocazia sa se
razbune cumplit: At Poeni succensi ira, turbataque luctw/ Et saevis gens laeta,
ruunt tormentaque portant (I, 169-170). Pliacerea macelului se verificd §i pe
campul de lupta si este sugestiva desfatarea pe care o resimt punii In contemplarea
muntilor de cadavre de la Cannae: Lustrabat campos, et saevae tristia dextrae/
Facta recensebat, pertractans vulnera visu,/ Annibal, et, magna circumstipante
caterva,/ Dulcia praebebat trucibus spectacula Poenis (X, 450...453). Din punctul
de vedere al romanilor care se simt aparatori indreptititi ai valorilor esentiale ale
umanitatii, punii sunt mai apropiati de fiarele din tinutul desertic si aspru in care si-
au stabilit sdlasul decit de fapturile rationale superioare.

Trecerea in revistd a trupelor lui Hanibal din cartea a Ill-a a Punicelor'®
ingdduie inventarierea rapidd, cu un procedeu epic consacrat incd de Homer, a
trasaturilor definitorii pentru dusmanii Romei. Se configureaza astfel, dupd cum
observa Auverlot'’, un portret colectiv al inamicului straniu i fnspaimantator in
barbaria sa opusa civilizatiei romane. Prin natura lor, punii sunt iuti, indrazneti si
inventivi in nascociri viclene: Princeps signa tulit Tyria Carthagine pubes,/
Membra levis, celsique decus fraudata superbum/ Corporis; at docilis fallendi, et
nectere tectos/ Nunquam tarda dolos (111, 231-234). Aliatii alesi de ei apartin unor
neamuri salbatice, cu obiceiuri revoltatoare pentru orice om care a depdsit
primitivismul originar. Getulii imprumuta deprinderile fiarelor din preajma lor, nu
isi fixeazi nicdieri un silag stabil si preferd si raticeascd mereu (III, 288-291);
marmarizii stpanitori ai artei magiei imblanzesc serpii (III, 300-302); cantabrii
rezistenti la intemperii iubesc atit de mult riscul, incit cred ci sinuciderea e preferabila
inactivititii de la batranete (ITI, 326-329); galitienii iscusiti in aflarea tainelor viitorului
se ocupd doar cu rizboiul lisind munca in sarcina femeilor (III, 344-350); cruzii
concani i§i astimpdra setea cu sangele propriilor cai (III, 360-361); sarmatii cu arme
cumplite fsi petrec viata la vanitoare sau razboi recurgind tot timpul la violenta si jaf
pentru a-si satisface nevoile traiului cotidian (ITII, 388-390). Cu o astfel de
componentd, armata lui Hanibal nu respectd uzantele rizboiului clasic si adoptd
strategii insolite care 1i asigurd succesul in prima parte a ostilitdtilor pentru ca mai
tarziu s-o duca la pierzanie. Aceiasi soldati salbatici folosesc impotriva saguntinilor
sdgeti otrdvite, de doua ori aducitoare de moarte, (I, 331-332) si triumfa prin
Teamd, Teroare si Furie la Ticinus (IV, 320) sau Cannae (IX, 220-222), dar vor

18 Silius Italicus catalogheazi fortele militare ale Cartaginei si in cartea 1 (189-238), iar pe cele
romane in cartea a VIII-a (388—617) si a XIV-a (192-247).

¥ D. Auverlot, Le catalogue des armées alliées de Carthage dans les Punica de Silius
Italicus: construction et formation (livre I, vers 222 a 414), in ,L’information littéraire”, 44, 1,
1992, p. 3-11.
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trebui mai tirziu s se recunoasci nvinsi in batilia navald din largul coastelor
siciliene, desi luptd cu patimi oarba (XIV, 553). Ei recurg de fiecare data la tactici
viclene si la stratageme insolite Tn confruntérile militare traditionale: Tyrius quos
fallere doctos/ Hanc ipsam pugnae rector formarat ad artem:/ Subcinctique dolis,
Sfugerent ceu Punica castra/ Dediderant dextras (X, 187-190). Maniera combativi
indrizneata, dar lipsitad de loialitate a armatei lui Hanibal este reprezentativa pentru
felul de a fi al adversarilor Romei.

Chiar daca nu toate anomaliile si viciile sunt caracteristicile lor native,
cartaginezii se contamineaza prin contact direct de cele ale aliatilor lor si la randul
lor le transmit celor din jur pacatele proprii, puterea de iradiere a raului fiind
considerabild. Cei care trec de partea punilor dupa Cannae fac dovada acelorasi
trasaturi reprobabile ca i acestia, cidci le impartisesc, de fapt, ferocitatea,
usuratatea, trufia, falsitatea sau lipsa de credinta: ...adiungere dextras/ Certavere
palam rumpenti foedera Poeno,/ Heu! Nimium faciles laesis diffidere rebus:/
Saevior ante alios iras servasse repostas,/ Atque odium renovare ferox in tempore
Samnis./ Mox levis et sero pressurus fata pudore/ Bruttius;, ambiguis fallax mox
Appulus armis./ Tum gens Hirpini vana indocilisque quieti,/ Et rupissse indigna
fidem: ceu dira per omnes/ Manarent populos foedi contagia morbi (X1, 4-13). Tot
astfel, la imboldul perfid al Venerei domnice si-i piarda, cartaginezii se lasa la randul lor
pervertifi cu usurintd de dezmaful, coruptia si trindavia lasciva a capuanilor witindu-si
telurile razboinice §i energia combativa: Luxus, et insanis nutrita ignavia lustris,/
Consunitusque pudor peccando, unisque relictus/ Divitiis probrosus honor, lacerabat
hiantenv Desidia populum, ac resolutam legibus urbem (X1, 33-36). Incamare a raului,
punii atrag de pretutindeni §i rdspindesc in lume viciul pentru stirpirea céruia este
necesard mobilizarea tuturor fortelor binelui sub comanda Romei.

Toate trasdturile negative ale cartaginezilor sunt reunite in faptura
comandantului lor suprem. Incd de la prima sa aparitie pe scen#, intr-un portret
sintetic schitat parca in replica la faimosul pasaj introductiv al lui Titus Livius®,
Hanibal este prezentat drept chintesentd a tuturor elementelor definitorii ale
barbariei fiind inzestrat cu rautate, amoralitate, orgoliu, violenta, perfidie, neputinta
de a-si controla pornirile impulsive, lipsa de pietate, cruzime: Ingenio motus avidus
fideique sinister/ Is fuit; exsuperans astu; sed devius aequi./ Armato nullus Divum
pudor; improba virtus,/ Et pacis despectus honos; penitusque medullis/ Sanguinis
humani flagrat sitis (I, 56-60). Posesor al unei energii supraomenesti canalizate
spre rau, al unei virtufi perverse §i distrugatoare (improba virtus), el isi converteste
calitdtile iesite din comun, cum ar fi curajul sau rezistenta la efort i la conditii
potrivnice, in instrumente de a-si satisface obsesia vendetei impotriva romanilor
care i-au umilit in razboi neamul: somnumque negabat/ Naturae, noctemque vigil
ducebat in armis;/ Interdum proiectus humi: turbaeque Libyssae/ Insignis sagulo
duris certare maniplis:/ Celsus et in magno praecedens agmine ductor/ Imperium
perferre suum: tum vertice nudo/ Excipere insanos imbres coelique ruinam (I, 245-251).
_Starnit la luptd de furia patimasd si neostoitd a Iunonei fatd de urmasii troienilor,

2 Liv., 21.4,3-9.
https://biblioteca-digitala.ro
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Hanibal este stapanit de fanatism, chiar §i atunci cand actiunile sale par a avea
mobiluri inalte. Pietatea pentru stramosii invinsi in luptd ascunde setea de rizbunare
cu orice pret, dragostea pentru familia pe care o doreste la addpost e simpla
preocupare de a asigura perpetuarea urii fatd de romani prin fiul sau (III, 61 sq.).
Punindu-si insusirile remarcabile exclusiv in slujba raului, Hanibal acumuleaza si
duce la desdvirsirea negativa toate defectele caracteristice ale neamului sdu. Este
sernnificativ cd pand §i un alt cartaginez, rivalul sau politic Hanno, sesizeaza
defectele grave ale lui Hanibal si cautd sd convingd senatul ca initiativele
ambitiosului general perfid si fara teama de zei vor duce doar la pierzania cetatii
lor: Ergo armis foedus, fasque omne abrumpitur armis./... Exagitant Manes iuvenem
furiageque paternae/... novi caecus caligine regni/ ... hoc in tempore muros/
Obpugnat Carthago, tuos, teque obsidet armis (11, 296-297... 299... 302-303). Chiar
si punii mclman parcd, prin nastere spre comiterea exceselor pot observa
superioritatea in riu a comandantului lor.

Toate actiunile lui Hanibal din timpul razboiului vin s&@ confirme
caracterizirile initiale centrate asupra perfidiei, lipsei de pietate si impulsivitatii
sale sdlbatice. Asa de pilda, la Trasimene carmuitorul oastei cartagineze recurge la
tactica inseldtoare a ambuscadelor, iscusinta lui militard lasand sa i se intrevada
trufia nemasurata, salbaticia, ca §i ménia sporitd, paradoxal, chiar de succesele
repurtate: Nec Poenum liquere doli: sedet ense reposto/ Abditus, et nullis
properantem obcursisbus arcet/.../ Acrius hoc pulchro Mavorte adcensus in iram
(V, 38-39...258). Tot astfel, nainte de Cannae, nerdbdator sa se arunce in lupta si
agasat de tergiversarile lui Fabius Maximus Cunctator, Hanibal nu se da in laturi de
la nici o ingelatorie pentru a-i face pe romani si creadd ci acesta i-a tradat. Abilul
general sperd sid-i nvrijbeascd pe dusmani §i sid-i determine astfel s iasd din
expectativa: Nulla vacant incepta dolis: simul omnia versat,/ Miscetque exacuens
varia conamina menten/.../ Sensit cura sagax Poeni, fraudisque veneno/
Adgreditur mentes (VII, 141-142...260-261). Din punctul de vedere al lui Silius
Italicus, mai putin dispus chiar decit Titus Livius si recunoasca eventualele merite
ale odiosului invadator al Italiei, viclenia instinctiva dicteaza pana si actiunile cele
mai nobile ale comandantului suprem al punilor. Asa de pilda, atunci cind cinsteste
prin ceremonialul funebru cadavrele dugsmanilor ucisi in batalie, el urmareste doar
sd obtind amagitoarea reputatie de magnanimitate camuflandu-si bucuria pentru
moartea adversarilor: Exsequiae tantum famam nomenque volentem/ Mmﬁcae
mentis tenuerunt funere laeto (XI1, 473—474). Impiedicat de fulgerele divine si-si
duci la bun sfirsit planurile de a ataca direct zidurile Romei, impetuosul cartaginez
fi sfideaza pe zei furios §i plin de trufie: Ventis debebis nimirum hiemisque
procellis/ Unum, Roma, diem: sed non te crastina nobis/ Lux unquam eripiet,
descendat lupiter ipse/ In terras licet (XII, 633-636). In sfarsit, intr-un bilant
alcatuit cand razboiul se apropie de deznodamantul siu favorabil romanilor datorita
bravurii lui Marcellus sau Scipio, Italia insisi deplange felul surprinzitor de
indraznet cum a fost invadata de trupele cindva tanarului comandant pun. Far a fi
uzat de o viata petrecutd pe campul de luptd, acesta i5i pastreazd vechea temeritate
si setea de singe In stare si-l sustina in elanul sdu de a infrunta orice obstacol, chiar
si puterea celor de sus: iuvenis, cui sola supersunt/ in Superos bella, extremo de
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litore rapta/ Intulit arma mihi, temeratisque Alpibus ardens/ In nostros descendit
agros (XV, 527-530). Din prima si pana in ultima clipa a confruntarii cu romanii,
Hanibal dovedeste aceleasi trasaturi de caracter — vicii sau virtuti intrebuintate in slujba
raului — care il aduc pe rand in pragul celui mai rasunator triumf ca si al dezastrului.

Viziunea maniheistd a lui Silius Italicus care reduce de cele mai multe ori
razboaiele punice la schema luptei dintre Binele incarnat de romani i Raul
reprezentat de cartaginezi este vizibild in constructia episoadelor §i personajelor
cheie bazatd pe dispunerea contrastantd. Procedeul apare chiar de la inceputul
epopeu din secven{a saguntind care oferd cheia intregului conflict trasind liniile
majore ale poemului. Intr-un preludlu al invaziei Italiei, Hanibal incalci tratatele
incheiate odinioard de Cartagina §i asediazd Saguntul, cetate destinatd nimicirii
tocmai pentru ca intelege sd-si respecte pand la capat alianta cu Roma: Scita
patrum, et leges, et iura, fidemque, Deosque/ In dextra nunc esse sua. Verba ocius
acer/ Intorto sancit iaculo.../ Sed dignam Ausonia mortem putat esse Sagunto,/
Servata cecidisse fide (I, 303-305...332-333). Razboiul nedrept declansat de puni
reprezmta extinderea pe scard larga a duelului moral §i fizic dintre lealul saguntm
Murrus si perfidul Hanibal. in disputa verbali ce preceda inclestarea propriu-zisa,
generalul cartaginez i5i persifleazd adversarul tocmai pentru credinta sa: Foedera,
faxo,/ lam noscas, quid vana queant, et vester Iberus./ Fer tecum castamque fidem
servataque iura (I, 481-482). In schimb, eroicul siu rival il ameninta ca il va
sanctiona pentru conduita sa nelegiuita: fer debita fraudum/ Praemia (I, 484-485).
Fapturile ceresti nu rimén indiferente la infruntarea dintre pamanteni §i le Judeca
acpumle Induiosat de soarta locuitorilor cetitii fnalfate chiar de el, Hercule, caruia
i s-a interzis sd intervina in lupta, o consultd pe zeita Fides in privinta viitorului
protejatilor sai. Silitd de nelegiuirile oamenilor sa paraseasci pamantul, divinitatea
nu-i poate da o satisfactie imediata, dar ea 1i promite cad va transmite posteritaii
eroismul saguntinilor stiind totodatd ca in cele din urmi cartaginezii vor primi
dreapta rasplata pentru crimele lor: Cerno equidem, nec pro nihilo est mihi foedera
rumpi,/ Statque dies, ausis olim tam tristibus ultor/.../ Sed secura tua fundata ut
moenia dextra/ Dignum te servent memorando fine vigorem/.../ Extendam laeti
decus, atque in saecula mittam (11, 494—495... 511-512). Atacarea Saguntului, ca §i
razboaiele punice in ansamblu, constituie o infruntare intre principiile antagonice
ale Justitiei §i Injustitiei sustinute de cele doua forte beligerante.

Antinomia morald dintre romani §i cartaginezi este relevatd de-a lungul
intregului poem al lui Silius Italicus. Interesat de stabilirea dihotomiei etice intre
taberele combatante, poetul insistd, in chip firesc, asupra episodului mortii lui
Regulus, evidentiind probitatea, seninitatea in pericol si maretia sufleteascd a
acestui roman exemplar ce reprezintd o incarnare a lealitatii fata de sperjurii séi
adversari: longum semper fama gliscente per aevum,/ Infidis servasse fidem
memorabere Poenis/.../ Si qua fides, unum, puer, inter mille labores,/ Unum etiam
in patria, saevaque in Agenoris urbe (V1, 63-64...386-388). Personaje de prim
rang sau nu, oponenfii lui Hanibal au virtuti contrarii viciilor acestuia.
Impotrivindu-se aliantei cu cartaginezii a compatnotllor sai capuam sobrul $1
lealul Decius infruntd fara teama puterea unui dusman ilustru prin injustitia §i
cruzimea lui: Ductoremque feram, cui nunc pro foedere proque/ lustitia est ensis,
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solaeque e sanguine laudes?/ ... horrida virtus,/ Armatumque fide pectus, rectique
cupido,/ Et maior Capua mens imperterrita mole/ Invicta stabat (X1, 183-184...
205-208). Marii generali romani care ii stau impotriva lui Hanibal pe campul de
luptd sunt inzestrati, in chip firesc, cu insusiri opuse trasiturilor lui negative
definitorii. Asa de pilda, M. Fabius, cel care a nascocit tactica temporizarii dupa
dezastrele romane de la Ticinus §i Trebia, dejoaca prin fermitate, spirit de
prevedere, abilitate si disciplina stratagemele adversarului sau furios §i impulsiv,
grabit s se azvirle in lupta: Cassarum sedet irarum spectator, et alti/ Celsus colle
iugi domat exsultantia corda,/ Infractasque minas dilato Marte fatigat/ Solers
cunctandi Fabius (VII, 123-126). Indiferent de rangul lor, de partea Romei se
plaseaza oameni cu profil moral remarcabil, apéritori ai vechilor idealuri incalcate
de adversari.

In ceea ce-l priveste pe invingétorul de la Zama, Scizqio interiorizeaza lupta
dintre romanitate si barbarie. Dupa cum observa Dauge®’, in poemul lui Silius
Italicus apare o progresie dinspre exterioritate spre interioritate urmata de revenirea
spre exterioritate: rdzboiul cu cartaginezii este insotit de conflictul dintre romanii
cu temperament barbar (Minucius, Varro) §i cei autentici (Fabius, Paulus
Aemilius), ca si de disputa intre Voluptate §i Virtute din sufletul lui Scipio. Dintr-o
familie care s-a jertfit deja in rizboiul punic, eroul distins prin fidelitatea fata de
neamul s3u triumfa asupra tentatiei launtrice a raului inainte de a a iesi victorios in
lupta cu violatorii bunei credinte. Aidoma lui Hercule aflat la rascruce, Scipio
refuza desfitirile molatice ale unei vieti linistite §i alege drumul aspru al gloriei si
onoarei, singurul care poate duce la biruinta finala asupra lui Hanibal: Prosequitur
labor: adnitendum intrare volenti (XV, 103-105). Dintre toti adversarii generalului
cartaginez, Scipio este cel mai complex, cici nu se comportd mereu liniar ca erou
desdvarsit. El are si momente de slibiciune sau de mainie irationald care il
umanizeaza, parcd, si il fac mai credibil ca personaj: daci in primul moment,
tindrul descurajat de infrangerea de la Ticinus se lamenteaza jalnic si incearcad
chiar sa se sinucida (IV, 473-478), mai tirziu, el se infurie pe zei necontrolat si
lipsit de pietate cind afld vestea morfii tatdlui §i unchiului sau (XIII, 385-393). Cu
toate cd reactiile lui Scipio nu sunt intotdeauna previzibile §i exemplare, in mod
esential el i se opune lui Hanibal in aceeasi schema antitetica fundamentald a poemului:
romanul este infaptuitorul planurilor divine, cartaginezul — cel care le sfideazi.

Silius Italicus considera ca razboaiele punice pot oferi urmasilor lui Scipio si
ai lui Fabius o sursi de exemple §i un model de conduitd. Poetul epic descifreaza
acest conflict istoric cu radacini legendare, determinat de vointa divina a Iunonei si
a Venerei, ca pe o infruntare intre Bine §i Rau, Dreptate si Nedreptate. Intr-o
scriere marcatd puternic de amprenta retoricii, el simplificd imaginea combatantilor
si 1i ingroasa contururile tocmai pentru a reliefa opozitia tranganta intre sustinitorii
si adversarii cauzei juste. Dincolo de cadrul sdu strict istoric, lupta dintre Roma si
Cartagina reprezintd, in viziunea lui Silius Italicus, o infruntare morald exemplara
intre doua serii opuse de valori care determina optiuni §i solutii existentiale diferite.

2 Y.A. Dauge, Le barbare. Recherche sur la conception romaine de la barbarie et de la
civilisation, Bruxelles, 1981, p. 233.
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RESUME

La version manichéenne de Silius Italicus réduit les guerres puniques au
schéma de la lutte entre le Bien, incarné par les Romains, et le Mal, réservé aux
Carthaginois. Puisque tout est congu dans les termes d’une antithése systématique,
il est normal que le tableau nuancé de la cité africaine esquissé par Virgile dans
I’ Enéide soit remplacé par un autre, en noir et blanc. Chez Silius Italicus, Carthage
apparait comme un lieu infernal et ses habitants comme des étres maléfiques,
présentés presque exclusivement dans une lumiére défavorable. L’auteur revient
aux vieux clichés véhiculés par la propagande romaine. Basée sur une antithése
morale simplificatrice et en méme temps soutenue par les ressources de la
rhétorique, son épopée adopte une perspective négative sur des ennemis bldmables,
ce qui sert a réhausser par contraste les vertus nationales romaines. Au-dela du
cadre strictement historique, le conflit entre Rome et Carthage représente une
confrontation exemplaire d’ordre moral entre deux séries de valeurs opposées qui
déterminent des options et des solutions existentielles différentes. Le poéte voit un
affrontement de la justice et de I’injustice dans ce conflit historique dont les racines
étaient légendaires puisqu’il avait été déterminé par la volonté de Junon et de
Vénus. Silius Italicus simplifie I’image des combattants et renforce son contour
pour metre en relief 1’opposition tranchante entre les défenseurs et les adversaires
de la bonne cause.

Institutul de Istorie si Teorie Literard
Gerorge Cialinescu”, Bucuresti
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EUGEN CIZEK

UNE POLEMIQUE. TACITE PAR RAPPORT A VELLEIUS
PATERCULUS ET A VALERE-MAXIME. LE CONTEXTE

Une polémique s’ est déployée, a une différence de presque un siécle, entre
Tacite et d’ autres historiens, sensiblement plus anciens et « césariens », partisans
avérés de Tibere, du Principat et du césarisme. Nous songeons a Velleius Paterculus
et & Valere-Maxime. Cette polémique portait sur un probléme encore trés actuel a
I’époque de Tacite. A savoir le probléme de la libre expression, de la libertas en
général. Et méme de la nostalgie de I’ancienne république romaine, ainsi que de ses
défenseurs. Le paladin de la libre expression, d’ une certaine forme de la libertas tout
court, qui était Tacite, réprouve non seulement Tibére et I'autoritarisme du Principat,
mais aussi certains historiens, qui I'avaient proné avec ferveur.

Tout se déroule sous le Principat. C'est-a-dire sous le régime politique
instauré par Auguste et prolongé sous Tibére et Gaius- Caligula. Ce régime a été
précédé et, en quelque sorte, préparé par la monarchie de fait que Jules César
tichait de mettre en place. Ce n’est pas pour rien que Suétone fait anticiper sa
longue série de biographies impériales par celle de Jules César, le fondateur du
césarisme. César souhaitait instaurer 2 Rome la royauté. Ou du moins toute sa
gestion de I’ Etat se dmgealt vers la création d’ une nouvelle royaute d’ inspiration
hellenlsthue Auguste a mis en branle un régime politique qui n’ avait regu aucun
nom, mais qui a été une monarchie de fait. Yves Roman fait montre que Rome
n’ avait nullement un empereur, mais de facto, elle comportait une nouvelle donne,
une monarchie réelle, trés prudente. Le pouvoir d’Auguste revétait un caractére
exceptionnel, traduit par le cumul des compétences réelles, qui revenaient a un
personnage, désigné souvent comme le prince, le princeps. Ces compétences lui
assuraient le contrdle illimité de I’ administration, de la vie spirituelle et religieuse,
de I’armée, principale assise du nouveau régime, et elles supposaient une ambiguité
fondamentale laissée en héritage aux successeurs d” Auguste. Quoi qu’ il en fat, le
prince était imaginé comme le maitre de I’espace et du temps®. Ce nouveau régime,

! En dépit des efforts dépensés par bien des savants, surtout anglo-saxons, en vue de rejeter
I’aspiration de Jules César a la royauté hellénistique, nous songeons que, incité d’ ailleurs par
Cléopatre, sa jeune mailresse, qu’ il avait emmenée a Rome, il voulail mettre en oeuvre une
monarchie de type gréco-oriental. Voir, pour la discussion portant sur ce probléme, Yves Roman, Le
Haut- Emptre romain: 27 av. J.C., Paris, 1998, p 9.

? Voir 2 ce sujet, Y. Roman, op. cir., p. 7-31; aussi G. Liebling, Laribus Augusti Primi, in
,Historia”, 5, 1956, pp. 303-331; Robert Etienne, Le Culte impérial dans la péninsule ibérique, Paris,
1958, pp. 100-107; 366 sqq.; id., Le Siécle d’ Auguste, 2-e éd., Paris, 1989, pp. 29; 43—48; Jean Gagé,
Les Classes sociales dans I' Empire romain, Paris, 1960, pp. 54; 73-77; 128; Jean Gaudemet,
Institutions de I’ Antiquité, Panis, 1967, pp. 468—469; Jean-Marie André, Le Siécle d* Auguste, Panis,
1974, pp. 125-131; Eugen Cizek, Mentalités et institutions politiques romaines, Paris, 1990, pp. 268-275,;
id., La Formation du Principat d' Auguste, in «Latomus», 57, 1998, pp. 72-95, part. p. 93; Marcel Le
Glay, Rome. Grandeur et chute de I’ Empire, Paris, 1992, p. 62-68; 114-116.

StCl1 XLII-XLI1V, 2006-2008, Bucuregti, p. 139-151
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que nous définissons, d’ une maniére conventionnelle, tel que le Principat ou
I’Empire, reposait sur une autocratie croissante, sur une dictature militaire, sur un
pouvoir patronal, de substance militaire.

Octave, devenu Octavien et ensuite Auguste (Augustus), petit-neveu et fils
adoptif de Jules César, était lui aussi un Julius. Il n’ avait pas refusé 1"héritage
césarien. Il a été «fils du divin», DIVVI FILIVS, et donc guére d’un dieu. Toujours
est-il que, par circonspection, étant donné le sort de Jules César, il s’est efforcé de
se départir de son pere adoptif. En tout premier lieu sur le plan religieux. Car
Auguste s’est gardé bien d’invoquer Vénus, la déesse privilégiée de son pére
adoptif, et est devenu le protégé d’un dieu « politiquement plus neutre », a savoir
Apollon’. A notre sens, Auguste a essayé d’ inaugurer une stratégie particuliére en
matiére de culture. Il a longtemps toléré une certaine liberté limitée du langage,
pratiquée par les écrivains. Se servant de Mécéne en tant que « préte- nom », il a
protégé les intellectuels et n’a pas défendu a Tite-Live, son ami, de manifester des
nostalgies républicaines, de faire ’éloge de Pompée. Auguste s’est contenté de
I’appeler «le Pompéien ». Il n’est pas moins vrai que, malgré tout, I’oeuvre de
Tite-Live appuyait les directions essentielles de la politique d’ Auguste *.

Néanmoins, aprés la mort de Mécéne et notamment a la fin de son Principat,
Auguste changea partiellement sa conduite a 1’égard des intellectuels. Au
demeurant, méme au lendemain d’Actium, le futur Auguste faisait fouiller les
sénateurs et était accompagné au sénat et ailleurs par des gardes de corps. Suétone
écrit que, selon I’ oeuvre de Cremutius Cordus, Auguste ne recevait aucun sénateur
que seul et aprés une fouille de chaque invité. On a encouragé 1’espionnage et on a
mis sur pied un véritable ministére de I’intérieur, appuyé par une authentique
police politique’. 1l en allait autrement quant aux intellectuels. Auguste a toujours
toléré les éloges dressés a 1'égard de Cassius et de Brutus, exprimés dans leurs
écrits, par Asinius Pollion et par Messalla Corvinus. Ce qui fait que le cas de Tite-
Live n’a pas été exceptionnel. Aucune mesure n’ avait pas encore été adoptée
contre les écrits, dont se dégageaient des accents républicains. Cette conduite
changea aprés 7 ap. J.-C. A partir de ce moment-13, on mit en oeuvre des purges
intellectuelles, une inquisition culturelle et un durcissement de ’attitude envers
certains écrivains. Que s’ était-il passé? Aprés Actium, I’opinion publique tout
enti¢re était trop fatiguée par suite de nombreuses guerres civiles subies par Rome.
Elle avait accepté assez aisément les mesures politiques et administratives, du reste
progressives, imposées par le Principat. Il n’empéche que le temps s’écoulait.

¥ Sur Auguste 2 I'égard de I'héritage de Jules César. voir Yves Roman. Empereurs er
sénateurs. Une histoire politique de I’ Empire romain. I°'-IV® siécle, Paris, 2001. pp. 274-275.

* Voir,  propos de Tite-Live, Tac., An., 4, 34, 4. pour ce qui est de la conduite envers la
culture, Y. Roman, Le Haut-Empire, p. 40.

3 Voir, a ce sujet, Suet., Aug., 35, 1-2; 49, 2-5; également Hor., S., 2, 6; DC, 52-54; aussi sir
Ronald Syme, La Révolution romaine, trad. fr. de R. Stuveras, Paris, 1967, pp. 198-315; J.-M. André,
op. cit., pp. 113-116; E. Cizek, La Formation, p. 94. Pour ce qui est du comportement vis-a-vis de
certains intellectuels, voir Tac., An., 4, 34, 4-5.
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Comme a notre époque, beaucoup de gens avaient tendance a oublier les déboires
du passé. Ils ne se souvenaient plus que de bons cotés du méme passé€, réels ou
imaginaires. Aussi les nostalgies du passé, des libertés et meme de la république,
s’ accumulaient-elles. Par conséquent, avait surgi une littérature qui, faisant bon
marché de la modération de Tite-Live, exaltait a outrance le passé républicain ou
s’ amusait cruellement sur les mésaventures de la famille impériale, du reste assez
nombreuses, ainsi que de ses proches. Ces opposants avaient subi en outre I" emprise
de certains stoiciens et de la secte dissidente des Sextii.

Pourtant Auguste, vieux, aigri, a réagi et s’ est décidé a frapper fort. En 8 ap.
J.-C., a été exilé ou plutdt relégué de Rome le pogte Ovide, coupable d’une oeuvre,
qui contrariait la propagande augustéenne et d’ avoir commis une erreur, error,
qu’il ne pouvait dévoiler dans ses vers. Elle ne concernait probablement pas seul
Auguste, mais aussi Livie et Tibére®. Du méme coup, a notre avis, & la méme
époque, sinon en 12 ap. J.-C., a été exilé de Rome un historien et un polémiste
achamé,dont la fougue lui avait valu le surnom de Rabirius, partant Titus Labienus,
chevalier romain, qui défendait avec passion les libertés républicaines, dans une
historia, au sens restreint du mot, a savoir une chronique des temps récents. Il ne
ménageait ni le Principat ni personne. Accablé par le chagrin, il s’ enferma dans le
tombeau de ses ancétres et y mit fin a ses jours. Auguste réprima également et
brutalement I’orateur Cassius Severus, a la meme époque, peut-étre en 12 ou bien
en 8 ap. J.-C. Cassius Severus s’ en était pris aux divinités tutélaires d’ Auguste, le
numen Augusti, et il avait raillé sans pitié des hommes et des femmes illustres, fort
probablement membres de la famille impériale, tel que Tibére, ou proches d’ elle.
Auguste s’ est couvert de la fameuse loi de majesté, la lex maiestatis, laquelle, a
I’époque, pouvait engager une instruction sur ce qui lésait le prince. Celui-ci le fit
bannir en Créte, par le sénat. Cassius Severus est mort plus tard, sur un rocher des
Cyclades, dépouillé de ses biens et privé du feu et de I’eau, interdicto igni atque
aquae, aprés avoir continué¢ de bafouer les personnes illustres de Rome,
probablement toujours proches au pouvoir du prince. Tacite lui-méme en parle,
ainsi que d’ autres sources’ Tacite précise que, sous la république, cette loi mettait

 Voir Ov., Tr., 2, 207-208; 1. 2, 37; 1, 2, 98; 2, 109; 3, 1, 37; 3, 1, 45-52; Pont.. 3, 3, 71-72
etc. La bibliographie portant sur les causes de la relégation d’Ovide est immense: voir pourtant Eugen
Cizek, Istoria literaturii latine, 2-e éd., revue et augmentée, Bucarest, 2003, pp. 344-357.

7 Voir, a propos de Labienus, Sen., Controu., 10, praef., 4-8; DC, 56, 27, 1; aussi E. Paratore,
Tacito, 2-e éd., Rome, 1962, pp. 4245, Eugen Cizek, Histoire et historiens @ Rome dans I’ antiquité,
Lyon, 1995, pp. 132-133; id., La Formation, p. 94; id., Ist. lir. lat., p. 345. Au sujet du sort échu a
Cassius Severus, voir Tac., An., 1, 72, 2-3 (.. .facta arguebantur, dicta impune erant, certes sous la
république. Primus Augustus cognitionem de famosis libellis specie legis eius tractauit, commotus
Cassi Seueri libidine, qua uiros feminasque inlustres procacibus scriptis diffamaeuerat); 3, 24, 2
(graui nomine laesarum religionum ac uiolatae maiestatis appellando), 4, 21, 3 (fin de I’ existence de
Cassius Severus: ses attaques contre les inlustres, sa mort sur le rocher de Sériphos); aussi D., 19, 1,
26, 4 ( réputation de Cassius Severus, en tant qu’ orateur); Suet., Vir., 2,1 ( méchanceté de cet orateur
quant aux origines des Vitellii, proches des princes: il les estimaient trés humbles); DC, 56, 27, 1
(les harangues de Cassius Severus s’ étaient souvent transformées en pamphlets); voir également
E. Paratore, op. cit., pp. 42—47; E. Cizek, La Formation, p. 94; id., Istoria Romei, Bucarest, 2002,
PP- 273; 296, n. 23 ( autodafé littéraire sans précédent).
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en cause les actes et non pas les paroles. Il laisse entendre qu’ Auguste, le premier,
a fait un nouvel usage de cette loi. Les oeuvres de Labienus et de Cassius Severus
ont été brilées par les édiles de la plebe ou par des magistrats locaux, ailleurs qu’ a
Rome. C’ est ainsi qu " Auguste, probablement pour la premiére fozs a Rome, a fait
punir le délit d’ opinion.

Tibére s’est conduit d’une autre fagon qu’Auguste, avant la vieillese du
fondateur du Principat. Malgré son traditionalisme, affiché, souvent et partout, il a
été encore plus sévere a I’ égard des intellectuels épris des anciennes libertés. Qui
plus est, il s” avéra plus attaché a la mémoire de Jules César qu’ Auguste lui-méme.
D’ailleurs il n’était point un vrai Julien et par conséquent voulait sembler plus
fidéle a la mémoire du premier Iulius qui avait exercé a3 Rome un pouvoir
autoritaire. Ce qui était normal. En outre, il défend qu’ on fasse I’ éloge des
césaricides, Brutus et Cassius. Ce qui était aussi normll, compte tenu de sa
propagande césarienne. A cela s’ajoutait le fait que les principaux césaricides
avaient trop proné la restauration de la république. Ils avaient été non uniquement
des assassins de Jules César, mais aussi les chefs du parti républicain. Or Tibere
désirait conserver le Principat a tout prix. César avait été tué par suite d’ une action
amorcée par une conjuration hétéroclite, ou se retrouvaient des fervents des libertés
républicaines, des pompéiens, des dégus du césarisme, redoutant notamment « une
nouvelle équipée » orientale, mise en branle contre les Parthes, laquelle, en cas de
victoire, aurait rendu Rome davantage a la mergi de Jules César. A la téte de cette
conspiration avaient agi Cassius Longinus et Marcus Brutus. Ce dernier se disait
fils naturel de César, tout en étant officiellement le descendant du fossoyeur de la
royauté romaine archaique en 510-509 ap. J.-C. Brutus était aussi le neveu de
Caton et un adepte de la philosophie préchée par la Nouvelle Académie, tout en se
manifestant en tant que sympathisant du stoicisme, alors que Cassius €tait partisan
de I’épicurisme. Tacite pouvait faire leur éloge sous les Antonins, parce que Trajan
avait repris les frappes monétaires de Brutus et de Cassius. Les Antonins qui
faisaient cas de la libertas, avaient permis et encouragé de reconsidérer leur
mémoire, arrivant aprés les Julio-Claudiens, qui I’avaient condamnée. Parce que
méme Néron reprochait au jurisconsulte et sénateur aveugle Lucius Cassius
Longinus de laisser subsister sur I’ancien arbre généalogique de sa famille 1I'image de
son ancétre, le meurtrier de César. Ce qui était toujours interdit. Qui plus est. le
descendant du conjuré des ides de Mars avait placé a coté de I’image de son
aieul I'inscription duci partium, c’est-a-dire d’ un chef du parti républicain. Ce
qui fait que tous les Julio-Claudiens réprimaient la célébration des césaricides.
Alors que les Flaviens plut6t se réclamaient de I'héritage d’ Auguste. Brutus et Cassius
s’ étaient abrités, aprés le césaricide, en Orient, qui, suivant Ettore Paratore, « era
stato come il serbatoio, ove le forze liberali potevano rifugiarsi »®.

8 E. Paratore, op. cit., p. 63; sur Brutus et Cassius, autant que sur leur attachement aux libertés
et & la république, voir déja Tac., H., 1, 50, 3; sur Cassius Longinus sous Néron, voir Tac., An., 16, 7,
1-2; Suet., Ner., 34, 2; également sir Ronald Syme, Tacirto, trad. italienne de Carla Marocchi
Santandrea, Brescia, 1967-1971, 2 vol., pp. 188; 699; 732-733; Y. Roman, Empereurs, pp. 274; 353.
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Sous Tibére a poursuivi ses efforts une historiographie qui préconisait la
liberté et nourrissait des nostalgies républicaines. Elle mettait en relief I’héroique
mort des martyrs de la liberté’. D’autre part, se manifestait aussi une
historiographie césarienne. Tandis que les écrivains qui avaient appuyé Auguste
conservaient tout de méme un esprit libre, relativement indépendant, les historiens
césariens, sous Tibére, se donnaient a coeur joie de combler de louanges le prince,
ainsi que ses favoris. Sans bornes et sans vergogne. Il n’est pas moins vrai qu’ils
étaient étroitement liés a certains groupes politiques et sociaux, dont le sort, I’ essor,
relevaient du Principat et de Tibere. Ces historiens ne pouvaient que réprouver
violemment Brutus et Cassius et de conspuer leur mémoire. On n’ a conservé de
leur activité littéraire que les oeuvres de Velleius Paterculus et de Valére-Maxime
(Valerius Maximus). Pour sa part — nous I’avons déja constaté — Tibére était trés
attaché a la mémoire de Jules César et donc hostile a Brutus et a Cassius. Tibére ne
pouvait s’ appuyer sur I’ensemble du sénat et était obligé a compter sur le soutien
des prétoriens et, jusqu’ a un certain moment, sur Séjan. La servilité sénatoriale
cachait mal une opposition sournoise, une réaction de rejet, une résistance souvent
passive, cantonnée dans les débats idéologiques, mais parfois susceptible de
prendre des aspects violents. On cultivait également la nostalgie de Brutus et
particuliérement de Cassius, estimé comme le principal champion de la république.
C’est ce qui explique la critique plus sévére des historiens césariens a I'égard de
Cassius que de Brutus. Autant que le fait que les écrits des adeptes des libertés
insistaient en premier lieu sur Cassius.

Nous nous sommes aussi apergu qu’on défendait de glorifier la mémoire de
Cassius et de Brutus. Et donc de montrer en public leurs images. Cependant Tibére
a permis de porter en public leurs images lors des funérailles de Junia. Ce qu’il
allait ensuite regretter. Junia, la veuve de Cassius et la soeur de Brutus, €tait morte
en 22 ap. J.-C,, trois années avant le procés de Cremutius Cordus. Dans son
testament, elle avait inscrit avec honneur presque tous les grands, les proceres, de
la société, mais avait omis Tibére'®. L'empereur réagit, a dessein, avec générosité,
souhaitant se révéler « bon prince ». Il permet qu’ on fasse son éloge devant les
rostres, la tribune publique aux harangues, et d’ omer les obséques de Junia avec la
pompe habituelle. Lors de ces funérailles, on porta en téte les images de 20
familles, les plus illustres, apparentées a Junia. Néanmoins Tacite ajoute: sed
praefulgebant Cassius atque Brutus eo ipso quod effigies eorum non uisebantur''.
De ce fait une fraction de I' opposition sénatoriale tira parti de ces obséques. Elle
les transforma en manifestation muette d’ opposition envers Tibére et d’ exaltation
de la mémoire des césaricides, ainsi que de leurs idéaux politiques. Voila pourquoi,

% Sur la persistance de cette historiographie, voir A. Ronconi, Da Lucrezio a Tacito, Messine,
1950, pp. 209-239; E. Paratore, op. cit., p. 42.

*°Tac., An.,3, 76, 1.

" Tac., An., 3, 76, 2. Au sujet de ces obseques et de leurs implications politiques, voir E.
Paratore, op. cit., p. 167-168; 494; R. Syme, Tacito, pp. 354; 395; 412.
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lors du procés de Cremutius Cordus, en 25 ap. J.-C., Tibére, mis en colére par les
funérailles de Junia, suivit les débats, arborant un air farouche, étant truci uultu'*.
Le comportement et I’ attitude adoptés probablement par certains aristocrates
lors des obséques de Junia, quand praefulgebant les effigies des césaricides, ont
incité les historiens césariens a durcir leur approche de Cassius et de Brutus.
Velleius Paterculus a été I’ auteur d’ un épitomé de I’ histoire romaine, remontant a
29 ou 30 ap. J.-C., peut-étre le premier de la littérature latine, qui n’abrégeait pas
un autre historien, antérieur, mais le déploiement des événements survenus dans le
monde de Rome et de I’ univers connu. Il était un supporter fervent de Tibére et de
Séjan, qu’ il portait aux nues'’. Velleius évoque le destin des césaricides, d’ abord
favorable et ensuite cruel. Il met en vedette également la bataille de Philippes, ot
ils ont été vaincus, le chantage exercé par Antoine sur Octave, en menagant de
s’ allier avec Cassius et Brutus, le sort de leurs partisans, passés aprés leur mort
dans le camp de Sextus Pompée'’. L historien abréviateur rend hommage aux
qualités de Brutus, en tant que littéraire de choix, a c6té de Cicéron, Crassus,
Caelius, Asinius Pollion etc'®. Il monte en épingle la clémence et la générosité de
Jules César aprés sa victoire a Pharsale, lorsqu’il avait démobilisé les ardeurs
partisanes. Cependant, ensuite Brutus I’ avait « récompensé », en le piégeant: pro
dii immortales, quod huius uoluntatis erga Brutum suae postea uir tam mitis
pretium tulit! '°. Dans son jugement final sur Brutus, Velleius met en exergue que,
lors du césaricide, la folie d’ un seul acte avait annulé ses vertus: incorrupto animo
eius in diem quae illi omnes uirtutes unius temeritate facti abstulerat'’. L’ historien
préte la participation de Brutus et Cassius aux ides de Mars a des raisons
strictement personnelles, a de mauvais traits de caractére, en somme a des rancunes
privées. L assassinat de César s’ avéra étre un méfait, un crime, bref un facinus. En
vain Brutus aurait traité César de tyran'®. Toujours est-il que Velleius Paterculus
est plus indulgent a I’ égard de Brutus que de Cassius. Ce dernier est blamé par
Velleius davantage que Brutus. Il avance que Cassius avait été chef militaire
meilleur que Brutus. Toutefois, du fait de ses qualités « morales », au cas ot les

" Tac., An. 4, 34, 2.

'3 Sur les adulations pratiquées par Velleius Paterculus, voir, par exemple, R. Syme, Tacito, p.
481; pour ce qui est de son oeuvre et des traits de celui-ci, voir, entre autres, Joseph Hellegouarc’ h,
Les buts de I’ oeuvre de Velleius Paterculus, in «Latomus», 23, 1964, p. 664—684; id., Introduction a
Velleius Paterculus, Histoire romaine, Paris, 1982, 1, passim; Eugen Cizek, L'Image du
renouvellement historique chez Velleius Paterculus, in «Studii clasice», 14, 1972, pp. 85-93; id.,
Histoire, pp. 204-206; id., Les Problémes du Principat et I’ élection des magistrats chez Velleius
Paterculus, in «Revue de philologie», 77, 2003, pp. 23-36.

" Vell., 2, 58, 2; 62, 3; 65, 1. 69, 2-6; 70-73; 87, 3.

B vell., 2. 36, 2.
16 Vell., 2. 52,5; aussi 52, 3 et 6.
7vell, 2,72, 1.

1B Vell., 2. 56. 3; 58. 1-2.
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césaricides auraient vaincu les triumvirs, on aurait eu intérét & avoir comme
dirigeant de I’Etat plut6t Brutus que Cassius : fuit autem Cassius melior quanto uir
Brutus; e quibus Brutum amicum habere malles, inimicum magis timere Cassium ;
in altero maior uis, in altero uirtus ; qui si uicissent, quantum rei publicae interfuit
Caesarem potius habere quantum Antonium principem, tantum retulisset habere
Brutum quam Cassium.Méme César avait privilégié Brutus par rapport a Cassius.
La clémence de Brutus avait été supérieure a celle de Cassius'®. Il s’ensuit que
Velleius Paterculus se révélait moins sévére a I’ endroit de Brutus qu’ a Cassius.
Valére-Maxime, dans son oeuvre, met en train une monographie, placée aux
limites de I’historiographie, témoignant plutot d’ un catalogue d’exemples célébres
de vertus et de vices; il s’exprime comme plus critique encore envers les
césaricides, toujours davantage vis-a-vis de Cassius. Il se manifeste comme un
césarien farouche. Bien qu’ il traite ouvertament méme Brutus de parricide. Il
aurait perpétré, lors des ides de Mars son acte, un nefarium opus. Valére-Maxime
estime la journée du meurtre comme un fort affreux méfait: dies raeterrimi facti *.
Brutus avait gaspillé toutes ses vertus le jour ou il aurait attenté tel qu’ un parricide
a la vie du parent de la patrie, sans aucun doute Jules César. Brutus avait exposé
son nom a la réprobation universelle: M. Brutus suarum prius uirtutum quam
patriae parentis parricida, uno enim facto et illas in profundum praecipitauit et
omnem nominis sui inexpiabili detestatione perfudit *'. 1l n’empéche que Valére-
Maxime se réveéle en tout premier lieu comme un accusateur de Cassius. Ce
dernier, lors de sa victoire remportée sur les Rhodiens, est dépeint comme un
homme trés rapace, ut rapacissimi uictoris insolentiam dicti tumore protraheret **.
Le bldme lancé contre son caractére rejoint I’accusation de parricide politique,
renforcée par la glorification de Jules César: facta mentione urbis, e qua primordia
ciuitas nostra traxit, diuus lulius, fausta proles eius, se nobis offert. Quem C.
Cassius, numquam sine praefatione publici parricidi nominandus ....Et Valére-
Maxime ajoute ensuite, aprés avoir consigné la bataille de Philippes:non
occideras tu quidem,Cassi, Caesarem, neque enim ulla exstingui diuinitas potest,
sed mortali adhuc corpore utentem uiolando meruisti ut tam infestum habere
deum. 11 s’ensuit qu’ il s’agit d’ un éloge vibrant de Jules César, auquel s’ajoute
un blame violent, visant Gaius Cassius. Celui-ci aurait demandé a son affranchi
Pindarus de lui trancher la téte, aprés la défaite de Philippes et son suicide: quis
deorum grauissimi sceleris ultor illam dexteram quae in necem patriae parentis
exarserat, tanto tempore inligauit, ut se tremibunda Pindari genibus summitteret,
ne publici parricidi quas merebatur, poenas arbitrio piae uictoriae exsolueret?*.

1 Vell,, 2, 72, 2; aussi 56, 3; 69, 4.
Vyal.-Max., 1,5,7;3,2, 15.

2 yal - Max., 6, 4, 5.

2 val.- Max,, 1,5, 8.

3 val.-Max,, 1,8, 8; 6,8, 4.
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Par voie de conséquence, Valére-Maxime s’ acharne férocement contre Cassius et,
du méme coup, il exalte la mémoire de Jules César. Beaucoup plus que Velleius
Paterculus.

Néanmoins Tacite s'élance dans une polémique fort nette, qu’il entreprend
contre Velleius Paterculus et Valére-Maxime. 1l essaie de préciser le pourquoi et le
comment de I’affaire Cremutius Cordus. Qui était Cremutius Cordus? Un écrivain
et sénateur, auteur de deux historiae, dont la premiére portait sur les guerres civiles,
tandis que la séconde concernait le Principat d’ Auguste. On ne sait jusqu’ a quel
moment du régne d’ Auguste allait le récit de Cremutius Cordus. Il cite, en tout cas,
un fait survenu en 18 av. J.-C. *. Aulus Cremutius Cordus faisait manifestement
partie du groupe des historiens attachés aux libertés de la république et de ses
défenseurs, lors de la guerre civile et de la bataille de Philippes. Tacite se référe
explicitement & Cremutius Cordus principalement dans le quatrieme livre des
Annales. Le récit concernant les accusations portées contre Cordus arrive aprés
avoir rendu compte d’ une série de procés politiques et a la suite d’ une digression
qui impliquait 1’histoire de Rome et de son historiographie. Fait qui nous semble
révélateur, puisqu’ il met en relief I’ importance accordée par le grand historien-
artiste a la narration sur la fin de Cremutius Cordus. Une des plus belles des
Annales de Tacite.

Tacite commence par mettre en exergue les accusations avancées contre
Cordus, autant que certaines de leurs raisons profondes. L’historien, épris de la
liberté, avait irrité Séjan, sur le compte duquel il avait plaisanté d’ une maniére trés
hardie. Au point qu’ il a été accusé par des clients de Séjan: Cornelio Cosso, Asinio
Agrippa consulibus, Cremutius Cordus postulatur nouo tunc primum audito
crimine, quod editis annalibus laudatoque M. Bruto C. Cassium Romanorum
ultimum dixisset. Accusabant Satrius Secundus et Pinarius Natta, Seiani clientes®™.
Remarquons d’ emblée que Tacite préte a2 Cordus des annales, chronique
annalistique des événements anciens et non pas une ou deux historiae. Néanmoins
Cordus n’ avait pas écrit des annales. Il n’est pas moins vrai que ce genre était a
Rome le plus original et le plus vénérable. De sorte qu’ on était 2 méme de lui
attribuer tout écrit historique. En second lieu, Tacite parle lui- méme, et non pas un
de ses personnages. Quoiqu’il invoque ce qu’ on disait & 1’époque. Par conséquent
Tacite assume presque totalement sa narration sur les débuts du procés intenté a
Cremutius Cordus. Y compris des affirmations trés nettes. Tacite affirme que c’était
pour la premiére fois qu’on avait incriminé et condamné le délit d’opinion, la
libre expression des écrivains, étant donné qu’il souhaitait renforcer la
réprobation de Tibére, le prince le plus détesté par lui, du moins dans le texte

2% Mentionné par Suet., Aug., 35, 2. Sur Cremutius Cordus, voir W. Suerbaum, in G. Radke,
Politik und literarische Kunst im Werk des Tacitus, in ,Der Altsprachliche Unterricht”, 14, 1971,
Beiheft, 1, 1971, pp. 61-99; R. Syme, Tacito, pp. 192; 407; 479; 480; 484.

3 Tac., An., 4,34, 1,
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conservé des Annales, et puisqu’ il souhaite faire valoir davantage le blame lancé
contre I’ anéantissement de la liberté spirituelle. Dans un texte qui ne saurait s” avérer
que magnifique. L’ occasion est plus belle afin qu’on la laisse s’ échapper. De sorte
que Tacite fait semblant d’oublier, d’ignorer ce qu’il en dit ailleurs, toujours dans
les Annales.

Enfin, Cremutius Cordus, selon Tacite, aurait été accusé d’ avoir glorifié les
deux vaincus de Philippes, mais le texte insiste sur Cassius. Selon Cremutius
Cordus, Cassius était décrit en tant que le dernier des Romains. Toutefois il voulait
ainsi—et il y insiste—placer au premier plan Cassius, la principale cible des
historiens césariens, particuliérement de Valére-Maxime. De cette fagon, Tacite est
amené a riposter aux césariens et tombe d’ accord que Cassius avait été le principal
champion de la liberté républicaine et du camp politique la défendant. Alors qu’en
revanche Suétone affirme que Cremutius Cordus avait mis au méme niveau
Cassius et Brutus: obiectum est historico quod Brutum Cassiumque ultimos
Romanorum dixisset®. Toujours est-il qu'il arrive 4 Suétone de faire bon marché de
certaines nuances.

D’ autre part,Tacite met sur le compte de Cremutius Cordus une harangue,
prononcée au sénat, ou il aurait plaidé pour la libre expression: in hunc modium
exorsus est. Ce discours a posé de nombreux problémes aux savants. En 1’occurrence
le Cremutius Cordus de Tacite. Il attire notre attention sur le fait qu’il avait été
accusé pour ses paroles, pour ses écrits et nullement pour ses faits: uerba meaq,
patres conscripti, arguuntur: adeo factorum innocens sum. 1l ne s’en serait pas pris
ni au prince ni a un de ses ascendants, sur lesquels portent la loi de majesté, lex
maiestatis. Les exploits de Brutus et de Cassius ont été retracés par maints
écrivains, sans qu’on fit diminuer leur honneur. Il cite a ce propos, ainsi qu’en
faveur de la liberté d’opinion, Tite-Live, Asinius Pollion, Messalla Corvinus etc.
Jules César et méme Auguste auraient toléré des écrits congus et rédigés librement:
haud facile dixerim, moderatione magis an sapientia: nainque spreta exolescunt: si
irascare, adgnita uidentur. Ensuite Cremutius Cordus aurait rendu compte que les
Grecs avaient permis non seulement la liberté d’ expression, mais méme la licentia.
Somme toute, Cordus aurait mis en vedette que Brutus et Cassius n’étaient plus en
vie depuis longtemps et qu’il n’avait pas excité le peuple romain a la révolte. Pour
achever sa harangue en montrant que s’il €tait condamné, 1'opinion publique se
souviendrait non uniquement de Cassius et de Brutus, mais aussi de lui. Présage
prophétique! Aprés cela, sorti du sénat, Cordus s’était laissé mourir de faim. Les
sénateurs ont fait briler ses oeuvres par les édiles. Tacite intervient directement
lui-méme, afin de commenter ce qui s’était passé et de plaider pour la libre
expression. Si on I'étouffe, les écrits interdits acquiérent une gloire supplémentaire

% Suet., Tib., 61, 10. Sur le fait que Tacite exprime surtout son point de vue, autant que sur
I’insistance en ce qui concemne Cassius, 1'ordre ol sont mentionnés les chefs des césaricides, voir
R. Syme, Tacito, p. 733, n. 9.
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aux yeux des lecteurs: quo magis socordiam inridere libet qui praesenti potentia
credunt exstingui posse etiam sequentis memoriam. Nam contra, punitis ingeniis,
gliscit auctoritas, neque aliud externi reges aut qui eadem saeuitia usi sunt nisi
dedecus sibi atque illis gloriam peperer *’. Quoiqu’il en soit, I'allocution de
Cordus comporte le cachet des idées et du style de Tacite lui-méme, qui souvent
attribue a ses personnages des discours jamais prononcés ou bien transformés et
adaptés 2 son point de vue. A tout prendre, de la sorte Tacite dégage sa propre
responsabilité¢ et demeure fidele aux lecons enseignées par la Nouvelle Académie
probabiliste, dont il adopte les idées et les méthodes. Ne manquons pas de nous
souvenir que Brutus avait été un adepte de cette Nouvelle Académie. Ce qui fait
que nombre d’exégétes de son texte ont refusé a Tacite 1’authenticité de la
harangue de Cordus, aussi bien que le cheminement réel de son procés, reproduit
par lui %,

Ces exégetes, qui préconisent la vraisemblance de toute !’'affaire, se
réclament d’autres sources, qui font état du procés, pour infirmer le récit de Tacite
ou, du moins, une partie de celui-ci. En tout premier lieu, on fait appel au
témoignage de Sénéque. Dans la consolation adressée a Marcia, la fille de
Cremutius Cordus, Sénéque soutient que 1’unique cause du proces, monté contre
I’historien, résidait en la haine éprouvée par Séjan a I’endroit de I’écrivain-
sénateur. Cordus se serait manifesté¢ comme trop fier et indépendant vis-a-vis de
Séjan: iam cervicibus omnium iugum adactis, indomitus. 1l aurait méme raillé
Séjan, lequel aurait ameuté contre lui une foule de ses favoris et supporters®.
Cependant longtemps Séneéque a été un partisan avéré, bien que non pas tres
sincére, des Julio-Claudiens, qui abhorraient la mémoire de Cassius et de Brutus.
Dion Cassius, pour sa part, ajoute que Cordus a été obligé de se suicider, étant
donné qu’il avait médit de Séjan. Toutefois il précise que I’historien a été accusé a
propos d’assertions avancées par lui sur le régne d’Auguste®. Cela pourrait se
référer aux incriminations relatives a Brutus et a Cassius. En outre, nous nous

7 Tac.. An., 4. 34, 1-5.

¥ Tels que G. M. Columba, Il processo di Cremuzio Cordo Atene e Roma, 1901, pp. 361 sqq.:
E. Ciaceri, L’imperatore Tiberio e i processi di lesa maiesta, Processi Politici e Relazioni
Internazionali, 1918, pp. 249 sqq.; R. S. Rogers, Criminal Trials and Criminal Legislation under
Tiberius, Londres, 1935, pp. 86 sqq.; E. Paratore, op. cit., p. 441; 543-545; 574; R. Syme, Tacito, pp.
441; 682; 719. Contra, plaidant pour I’authenticité du discours et du déroulement tacitéen du procés,
Maria Rosa Posani, La veridicita storica di Tacito a proposito del processo di Cremuzio Cordo.
Rendiconti della Reale Accademia d’ Italia, 1941, pp. 361 sqq. (avec bien des exagérations);, Ph.
Fabia—P. Wuilleumier, Tacite, I’ homme et I’ oeuvre, Panis, 1949, p. 69.

¥ Sen., Marc., 1, 2. En outre, s’ adressant 2 Marcia, ibid., 22, 4: quo tacitus ferre non potuerai
Seianum in ceruices nostras ne imponi quidem, sed exendere; 22, S: consignatur subscriptio et
acerrimi canes, quos ille (Séjan), ut sibi uni mansuetos, omnibus feros haberet, sanguine humano
pascebat, circumlatrare hominem etiamtum imperturbatum incipiunt.

X pc, 57,24, 2.
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sommes déja avisé que Suétone rend compte nettement des incriminations, qui se
rapportent aux césaricides. Ceci étant, les sources fournissents maints
renseignements utiles sur Cremutius Cordus, de méme que sur le sort de son
oeuvre. Sénéque s’évertue a mettre en relief le courage de Marcia, lors du proces
de son pére. Du reste, Cremutius Cordus a méme trompé sa fille sur ses intentions
de se suicider. Marcia a caché ses écrits et les a fait publier aprés la mort de son
pere. Car Gaius-Caligula tichait de se séparer de la politique suivie par Tibére et a
permis de faire éditer les oeuvres de Cremutius Cordus, avec quelques retouches.
Parce que méme Caligula ne pouvait accepter des critiques trop violentes a I’égard
de Jules César et des Julio-Claudiens. Quintilien, lui, fait état de la libertas de
Cordus et du sort échu a ses ouvrages. Pour sa part, Quintilien met en exergue la
publication posthume des historiae de Cremutius Cordus. Méme Tacite rend
compte de cette publication: libros per aediles censuere patres,sed manserunt
occultati et editi *'.

Ettore Paratore considére le récit sur le procés de Cremutius Cordus tel que le
second épisode fondamental du quatrieme livre des Annales de Tacite. Une voix s’ était
élevée pour combattre la terreur, pour protester, avant d’affronter sans peur la
mort™. Sans aucun doute, Tacite a transformé la harangue de I’historien. Cela dit,
nous n’estimons point que dans le récit de Tacite tout est inventé par le génial
écrivain. A notre sens, Cremutius Cordus, en employant peut-étre d’autres idées,
partiellement différentes de celles que lui préte Tacite, a di se défendre devant le
sénat. Avant de se laisser mourir de faim, car il connaissait forcément I’issue du
proces. L’accusation portant sur I’éloge décerné a Cassius et a Brutus ne saurait pas
étre jugée comme un simple prétexte. D’autres sources que Tacite en font état. Du
reste, nous avons consigné ci-dessus que Tibére, notamment aprés la manifestation
de contestation muette, a laquelle avaient donné lieu les obséques de Junia, voulait
a tout prix célébrer la mémoire de Jules César et punir toute louange de Cassius et
de Brutus. Il n’empéche que la cause principale du procés de Cremutius Cordus
consistait dans la haine que S€jan vouait a I’historien. Cordus a pu également avoir
le répit de se laisser mourir de faim, avant que la sentence du procés ait pu tomber.
De cette maniére, il a mis en colére ses accusateurs, furieux qu’il avait évité le
chitiment prévu vis-a-vis de sa personne.

3 Tac., An., 4, 35, 4; aussi Sen., Marc., 1, 3: ut uero aliqguam occasionem mutatio temporum
dedit, ingenium patris tui, de quo sumptum erat supplicium, in usum hominum reduxisti et a uera
illum uindicasti morte, ac restituisti publica monumenta libros quos uir ille fortissimus sanguine suo
scripserat.Optime meruisti de romanis studiis; magna illorum pars arserat; optime de posteris, ad
quos ueniet incorrupta rerum fides, auctori suo magno imputata; Quint., 10, 1, 104: habet amatores
nec inmerito Cremutii libertas, quamque circumcisis quae dixisset ei nocuerar (donc Marcia, par
prudence, a di éliminer du texte des allégations trop hardies, afin de ne pas vexer Gaius-Caligula);
Suet., Cal., 16, 3; DC, 57, 24.

32 E. Paratore, op. cit., p. 585.
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Il va sans dire que Tacite, pour des raisons dont nous avons fait état ci-dessus,
proclame qu’il s’agissait de la premiére répression mise en place contre le délit
d’opinion et les oeuvres littéraires. Il n’ empéche que Suétone nous apprend que
Gaius-Caligula a permis également la publication des écrits de Titus Labienus et de
Cassius Severus. Il suggére ainsi un étroit rapport entre les mesures répressives
adoptées par Auguste et celles de Tibére: Tiri Labieni, Cordi Cremuti [ placé au
milieu du relevé des écrivains persécutés] Cassi Seueri scripta senatus consultis
abolita requiri et esse in manibus lectitarique permisit, quando maxime sua
interesset ut facta quaeque posteris tradantur®. Tacite ne livre aucune allusion
a I’épisode du procés monté contre Cremutius Cordus dans son opuscule plus
ancien, a savoir I’ Agricola. Parce qu’ il avait déja rendu compte de la répression a
I’ encontre du délit d’ opinion, mise en oeuvre plus tard, sous Domitien. Lorsque le
prince avait sévi contre Arulenus Rusticus et contre son panégyrique des victimes
de Néron. Arulenus Rusticus a payé de sa té€te ce panégyrique et ses écrits, ainsi
que ceux rédigés par d’ autres partisans de la libre expression, ont été brilés au
forum™. Et Tacite connaissait, sans doute, I'épisode de Cremutius Cordus, autant
que le sort échu a Titus Labienus et 2 Cassius Severus. Cependant il les ignore a
dessein pour des raisons signalées par nous plus haut. Au demeurant le chatiment
administré a des intellectuels, du fait de leurs oeuvres avait été prévu dans la lex
Pedia de 43 av. J.-C. .

Voici maintenant les tenants et les aboutissants de notre article. En tout état
de cause, dans son mirobolant texte, un des plus émouvants de son oeuvre et bien
saisi, dans ses implications, par tous qui avaient subi et souffert, & notre époque,
sous les dictatures modernes, Tacite riposte aux écrivains césariens. Implicitement
il rejette presque violemment leurs points de vue. Le grand écrivain imagine
Cremutius Cordus comme un paladin de la liberté. Ou bien un alter-ego de lui-
méme. Puisque Tacite a toujours été un paladin de la liberté. Nous I’avons déja
fait remarquer plus haut et dans maints de nos ouvrages. Le plus important se
retrouve ailleurs. Dans la harangue qu’ il attribue a Cordus et ailleurs, Tacite
avance un vibrant éloge de la liberté de la parole, de la liberté des écrivains, qui
devaient exprimer leur optique sans entrave. Tacite monte en épingle, de cette
fagon, une polémique acharnée contre le césarisme et contre les écrivains qui
plaidaient pour sa cause. 1l réprouve, quoiqu’il en soit, Velleius Paterculus et
Valére-Maxime. Tacite rejette leurs idées et prone un point de vue tout a fait
opposé, voire contraire. Il glorifie Cassius et Brutus, leur combat et leurs idéaux. I
sait trés bien que la restauration de la république était devenue impossible, mais il

33 Suet., Cal.. 16, 3. Sur la colére des accusateurs, mécontents que Cremutius Cordus leur avait
échappé et il avait évité d’ étre officiellement condamné et puni: Sen., Marc., 22, 6-7. Sa mort
volontaire aurait suscité une joie universelle aux rangs de 1’opposition.

M Tac., Agr., 2, 1-2; voir E. Paratore, op. cir., p. 44.
% Voir E. Paratore, op. cit., p. 574.
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en a la nostalgie. Qu’a cela ne tienne! Il convenait somme toute d’aimer la liberté,
méme limitée sous les Antonins, et de plaider sa cause. La polémique mise en
oeuvre par Tacite vise non seulement les historiens césariens. Elle prend comme
cible n’ importe quelle tyrannie et désire écraser ses défenseurs. Néanmoins, dans
notre cas précis, elle se dirige expressément contre Velleius Paterculus et Valére-

Maxime. Autant que contre tous, plus anciens ou plus récents, qui partageaient
leurs conceptions.

Université de Bucarest
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IOANA COSTA

DE ERASMI PANEGYRICO AD PHILIPPUM

Ultlmele randuri ale Panegzrzculuz pe care Erasmus i l-a Inchinat lui Filip cel
Frumos' contin datarea acestei scrieri: anno a Christo nato supra millesimum
quinquegentesimo quarto in die epiphanie. La data aceea, Filip, in varstd de
aproape doudzeci §i sase de ani (se ndscuse in 22 iulie 1478), parea si fie un favorit
al sortii. Fiul lui Maximilian I, imparatul Sfantului Imperiu Roman de Natiune
Germana, era, dupa spusele unui cronicar al vremii, un principe desavarsit, care isi
purta bine supranumele de ,cel Frumos”. Casétoria diplomatica pe care si-a
asumat-o la optsprezece ani cu Juana, fiica cea micd a Isabelei de Castilia §i a lui
Ferdinand de Aragon, avea sa-1 transforme in Filip I al Spaniei, cu o succesiune de
cinci regi, dintre care cel dintai, Carol Quintul sau Carol I al Spaniei, a fost cel mai
strilucit. Din anul nasterii primului sau fiu, Carol (1500), Filip s-a pregatit cu
tenacitate pentru a intra in posesia drepturilor de succesiune la tronul Spaniei, pe
care un sir de decese in sinul casei regale le concentrase in persoana fragila a sotiei
sale, Juana, cunoscutd in istorie ca Juana cea Nebund (Juana la Loca). Agreat de
Isabela si Ferdinand, Filip a pornit in 1501° intr-o calitorie grandioasa prin fastul
alaiului, prin opririle aureolate regal, prin ocoluri §i prin durata. La sfarsitul anului
1502, la putine zile dupd ce s-a incheiat suita ceremoniilor de consacrare ca
succesor la tron, Filip a pirésit Spania, lasandu-si acolo sotia. Juana a nascut in
primadvara anului urmitor si, treptat, a inceput s& se lase in voia geloziei, a
spaimelor, a unei tot mai vadite pierderi a ratiunii. In mai 1504, Isabela se vede
nevoitd sd o lase sd plece; intoarcerea la Filip 1i confirma Juanei banuielile si fi
prllejuleste scene violente, incheiate cu retezarea pletelor blonde pe care le iubea
infidelul ei sof’. Moartea Isabelei, in 26 noiembrie 1504, il asaza pe Filip pe tronul

! AD ILVSTRISSIMVM PRINCIPEM PHILIPPVM ARCHIDVCEM AVSTRIAE, DVCEM BVRGVNDIAE ET

CAETERA DE TRIVMPHALI PROFECTIONE HISPANICA AC FESTIVISSIMO ILLIVS IN PATRIAM REDITV
GRATVLATORIUS PANEGYRICVS DESYDERII ERASMI ROTERODAMI CANONICI ORDINIS DIVI AVRELII
AVGVSTINI, vide O. Herding (ed.), Erasmus, Opera omnia (Amsterdam 1974). vol. IV p. 20-93. Editia
lui Herding urmeaza in linii mari editio princeps din 1504 (aparuta la Antwerpen, in tipografia lui
Theoderich Martens); textul editiei din 1974 este sustinut de un aparat critic pozitiv, care prezintd
situatia editiei princeps §i a celor opt care i-au urmat pana in 1540, cind apare Opera omnia editata de
Hieronymus Froben §i Nicolaus Episcopius (Bischof) — fiul si, respectiv, ginerele principalului editor
al lui Erasmus, Johannes Froben, care mostenisera tipografia acestuia, din Basel. Printre cele noua
editii folosite pentru stabilirea textului se numara si una aparut3 la tipografia aldina din Venetia (in
septembrie 1518, scoasi de fiii lui Aldo Manuzio impreuna cu socrul acestuia, Andrea d’Asolo: Aldus
et Andreas socer).

2 Vide [509]: ,.Ziua aceea va rimine, va ramine fixata de-a puruni in sufletele noastre — acea zi-
(fencua sau tristd, cum s 1i spun?) de 4 noiembrie”.

Eplsodul este descris de Petrus Martyrius (Vermigli); scrisorile acestuia au fost publicate in
1670, intr-un volum in-fol.: Petri Martyrii epistulae.

StC1 XLII-XLIV, 20062008, Bucuresti, p. 153-165
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3 De Erasmi Panegyrico ad Philippum 155

nici un alt epitet nu este mai putin adecvat unui domnitor decét cel pe care Ahile il
foloseste impotriva lui Agamemnon: &nuoBdpoc Bacideis'®, un rege care nu
numai cé i5i jupoaie turma, ci o si sfarteca”.

[543] ,.Dar, ca sa folosim cuvintele lui Homer'', 7aira Gewv év yoovaot eitat,
adica «aceste lucruri stau in poala zeilor»”.

[543] ,....destinului (fiindc3, dupd cum spune Homer'?, nici macar zeii nu i se
pot opune)”.

[547] ,,Céci asa cum, in situatia opusa, durerea 1si are propriul sau hohot de
rds, pe care grecii il numesc «sardonic» — iar expresia lui Homer descriind-o pe
Andromaca este bine cunoscutd: Sakpudev yeddoaoa, adica «razind printre
lacrimi»" —, tot asa bucuria isi are propriile sale lacrimi, dupa cum acelasi poet a
spus-o despre Ulise si Telemah, atunci cand tatél si fiul s-au recunoscut unul pe
altul'*; «camindurora un nod de a plange in git li se puse»”.

[548] ,,Homer descrie aceastd emotie amestecata si lacrimile care o insotesc
in episodul Eurycleiei'®: «iara pe ea bucuria si-amarul au prins-o de suflet./ lacrimi
din ochi podidira»”.

Unele citate nu sunt explicite, fiind lipsite de incarcatura trimiterilor exacte,
fara ca in felul acesta sa devina obscure pentru publicul lui Erasmus:

[510] ,,...de vreme ce dragostea este atit de mare incit, cum spune poetul'®,
invinge totul, trebuie sa fii mai tare decat cel mai tare pentru a infringe ceea ce le
infrange pe toate™.

{510],,Cat adevir este in vorbele celui care a spus ci «iubirea este acel ceva
de teama-ngrijorarii plin»""".

(511) ,Toate se indreapta «inspre rau §i mai rau», cum spune poetul comic™'*.

[512] ,,Nu intr-alt fel se scurge timpul incet si neinduritor pentru mireasa
cuprinsa de nerabdare: «si, sub paza asprei mame, lung minorei anul pare»”'’.

[513] ,,Daca este adevirat cd, printr-un miracol, «[ii] vrijeste [...] pe toti
pamantul tarii / de nu-l mai poate nimeni de-a pururea uita’®», atunci eu sunt
pamantul care pastreazi leaganul tau”.

' fliada 1.231; lin. ,,un tege care isi devoreaza poporul”.

" Passim, e.g. lliada 17.514, Odiseea 1.267.

12 Arareori citatele sau parafrazele sont insofite de o trimitere eronati: adagiul de aici nu se
gaseste la Homer, ci la Simonides, citat de Platon in Legile 7.818B: ardyxn ovdé Oeoi pdyoirar.

" lliada 6.484. -

' Odiseea 16.215; trad. Dan Sluganschi, 1997. In textul lui Erasmus, citatul apare in greaca:
dugotépotol ¢ Toioiv Up luepoc wpTo ydoto.

15 Odiseea 19.471-2 (trad. D. Slusanschi): in greaca in text: 77j» & 'dpa (sic; vide ed. Allen:
d'dua) ydpua xai diyog €de ¢péva Tw 6 ol Sooe Saxpvogt mArioOev.

16 Vergiliu, Bucolice 10.69.

'7 Ovidiu, Heroidele 1.12: Res est solliciti plena timoris amor.

'8 Terentiu, Adelphi 3; citat in text: in peiorem partem.

9 Horatiu, Epistole 1. 1 (Lui Mecena) v. 21 sq.; ed. M. Nichita, trad. Lelia Teodosiu.

2 Ovidiu, Ex Ponto 1.3.35 sq.; trad. Teodor Naum (Scrisori din exil, 1957).
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[514] ,.«Prezent sau absent, pentru el totuna va fi», cum spune in comedie™
batranul despre fiul care 1si face datoria din dragoste si nu de fricd”.

[520] ,....nu arareori este adevirat cd «Cerul deasupra schimbi, nu sufletul,
marea trecand-o»"%,

[523] ,.... Antichitatea a perceput cu finete §i a exprimat limpede: «caracterul
omului ii face norocul»"%,

[537] ,.De aici tanguirea celui mai elocvent dintre poetiu: «Mantua [...]
vecina vai! de-aproape cu Cremona urgisita”».

[545] ..... poetul tragic®® a exprimat cu atita elegantd: «sentimentele ugoare
vorbesc, cele puternice sunt mute»”.

Referirile literare, la randul lor, sunt arareori trimiteri complete, care indica
autorul si opera:

[538] ,.Platon, in Republica, si Aristotel, in Politica, au criticat amandoi
constitutia spartanilor...”

Mentionarea autorului (ori a unui personaj de referintd) poate fi suficienta
pentru a declanga asocierea unei imagini familiare, chiar daca trimiterea nu este
explicita §i, adesea, nici nu poate fi concretizati. Aga sunt, de pilda, pasajele:

[509] ... tu, cel mai strilucit dintre cei striluciti, asa cum .Hesperus
straluceste auriu intre stelele care licaresc; in celdlalt alai, nobila ta sotie, Juana, in
mijlocul unui grup sérbitoresc de fecioare, pigsea ca homerica Diana, fiind, in
haina-i regala, cea mai frumoasi din ceata de frumoase™”.

[509] ,....iubitilor ei parinti care, chiar dacd nu erau coplesiti de ani, erau
totusi in pragul batrinetii (cum spune Homer?’).”

[509] .....un fel de intelepciune a lui Ulise, o infelepciune a vietii”.

[511] ,.Ar fi fost destul pentru Didona®®, in dragostea ei disperatd, dacd un
Enea micut i s-ar fi jucat prin palat”.

Seriile de trimiteri sunt cel mai adesea fluide, lipsite de rigiditatea preciziei:
[522-3] ,,... ar pirea nepotrivit sd {i se ceara toate infaptuirile lui Nestor sau
toati experienta lui Marius® acum, la vérsta ta. [...] Darurile splendide ale zeilor nu

2! Terentiu, Adelphi 73.

22 Horatiu, Epistole 1.11.27; coelum non animum mutant, qui trans mare currunt. Editia
M. Nichita selecteaza pentru aceasti epistola (Cdrre Bullarius) traducerea lui Eminescu.

2 n text: suos cuique mores fortunam facere; cf. Cornelius Nepos, Atticus 25.1.6.

* Vergiliu, Bucolica 9.27 (trad. Teodor Naum, 1967).

%5 Seneca, Phaedra 607.

% Unele manuscrise insereaza aici secventa: Id Homericum imitatus est Maro. Cf. Vergiliu,
Eneida 1.498 sqq.

* [liada 22,60; Odiseea 15.348.

B Cf. Vergiliu, Eneida 4.328.

% Fara si fie o alaturare fortatd, pasajul agaza pe acelasi plan personaje homerice si istorice.
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se cuvine s fie respinse §i nici nu putem crede ca ele s-au revarsat la intamplare,
cum bine spune Paris al lui Homer™. Aristotel, fondatorul Scolii Peripatetice, este
pe buna dreptate atdt de departe de a dispretui binefacerile norocului, dupd cum
sunt ele numite, chiar §i 1n treburile personale, incét, atita vreme cat sunt puse in
slujba unor scopuri bune (cum si trebuie si fie), el crede ca sunt de cea mai mare
importanta in atingerea unui mod fericit de a trai. La fel, Cicero’', unul dintre aceia
pentru care nu este de ajuns ca celor cu functii publice sa li se pretinda doar sa fie
cinstifi, pretuieste atit de mult aceste binefaceri, incét printre darurile pe care
trebuie sd le posede un general el asazéd si norocul, la capatul listei, ca fiind de
cdpetenie”.

[523] ,,Homer avea dreptate cind scria ca Iupiter cel drept le da daruri bune
oamenilor buni®’; destul de adesea sunt adevirate vorbele lui Plaut®, ca cei care
meritd primesc pana la urmd ce li se cuvine. Pe de alta parte, nu tine doar de
intdmplare atunci cind planuri bine puse la punct nu izbandesc, de vreme ce, dupa
cum scrie Libanius®, evenimentele se desfisoara asa cum doresc oamenii numai
daca planurile sunt masurate cu unitatile datoriei si cinstei”.

[523] ,,Un asemenea chip, cred eu, avea omul despre care a scris Calpurnius
un poem rustic, dar care nu era defel in vers rustic: un chip pe care se pot distinge
ingemanate trasiturile lui Marte si ale lui Apolo. Céci intreaga ta alcatuire este in
mod limpede una de care sd se teama dusmanii §i n fata careia sa se dea indarat
raufacatorii, dar una pe care oamenii cumsecade nu pot sa nu o iubeasci. Un
asemenea chip i-a daruit Homer lui Ahile si Vergiliu lui Enea, iar istoria l-a
consemnat pentru generalul Africanus, descriindu-1 maiestuos, dar in acelasi timp cu
totul Incantitor si, din nou, incantator, dar fira a pierde nimic din maiestatea sa’.

Mai frecvente decit citatele §i trimiterile exacte sunt pasajele care fac apel la
fondul comun al cunostintelor literare. Intre acestea, ocupa un loc aparte
parafrazele si imitatiile.

[535] ,In vremuri de pace artele freamata, studiile onorabile infloresc,
respectul pentru lege este puternic, pastrarea religiei este nesmintita, bogétia creste,
disciplina morali este precumpinitoare. In vreme de rizboi, toate acestea se
prabugesc §i sunt aruncate intr-o stare de confuzie, iar coruptia morala aduce tot
soiul de dezastre. Locurile sacre sunt vandalizate, cultul divin este uitat, justitia
este inlocuitd de violentd; cici legile sunt mute atunci cind se aud armele (dupa
cum spune Cicero®) sau, daca spun ceva benefic, nu se aude (dupd cum spune cu

% Jliada 3.64 sqq.

3'in Pro lege Manilia 10.28, Cicero indici cele patru calitati pe care considera ca trebuie sa le
aibd summus imperator: stiinta artei militare, curaj, autoritate, noroc.

3 Cf. Odiseea 1.32 sqq.

3 Poenulus 1270.

3 Erasmus editase trei declamatii ale acestui sofist grec.

% Pro Milone 4.11.
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eleganti Marius®®) in zanganitul armelor. Unde si-ar putea gési locul literatura si
Muzele in tot zgomotul trupelor, In tot tiuitul trompetelor si in tot tipatul cornului,
in rapaitul surd §i fard rost al tobelor, in zanganitul sa3biilor si in suierul
inspaimantator al ghiulelelor, care socheaza pani intr-atat animalele silbatice si
pestii si pasarile, Incat isi pardsesc lacagurile naturale si se indeparteaza in exil?
Homer vorbea cu totul potrivit, adesea, despre modcuor Svonyéa, «rdzboiul rau
sunator»".

(546] ,.Nici micar o singurd persoana’® nu a putut fi tinuta acasa, nici de
infirmitatea varstei, nici de grijile gospodariei, de timiditate sau de starea sanatatii
— ca sa nu fie viduvitd de Incintarea pe care o simteau ochii la vederea principelui
atat de patimas asteptat”.

Simple aluzii literare se regasesc pe tot parcursul Panegiricului. Chiar daca
nu putem exclude cu totul ipoteza ca prezenta lor intr-o forma vaga se datoreazi
unor considerente estetice, care l-ar fi impiedicat pe Erasmus sa incarce textul cu
trimiteri pedante, rimdne dominantd presupunerea ca forta acestor asocieri sta
tocmai in radacinile clasice ale fondului literar comun.

[511] ,,Pe Dumnezeu cel vesnic, ce scend neobignuita a fost atunci cind patria
te-a insotit la plecare, cu o inlicrimata fericire, cum spune poetul””.

[518] ,.... s-a putut desfita deja, cu ochii sdi, de o buna parte de posteritate, in
copiii copiilor sai, dupa cum spune poetul® si poate ca, de-ar fi voia Domnului, fi
va vedea si pe cei nascufi din acestia”.

Copistii testului erasmic insereazd arareori trimiteri; e.g. un pasaj in noti
homerica pe care editiile din sec. al XVI-lea par sad il considere mai putin
transparent, de vreme ce gloseaza: Ossa apud Homerum dea Fama.

[511] ,,Orice ar fi aruncat acea Ossa*' a poetului grec, cea mai flecara dintre
toate zeitele cintate de poeti”.

2. FUNDALUL ISTORIC

Referirile istorice din textul erasmic dubleazi in linii mari felul in care sunt
exploatate resursele literare; Erasmus recurge 1n putine pasaje la precizia istorica,
in notd didactica; sunt mai frecvente referirile laxe la evenimente sau personaje
istorice. Fateta istorica a Panegiricului, ca si cea literara, mizeaza pe multiplicarea
elogiilor prin atingerea acelui fond comun de cunostinte.

38 Marius Victorinus.

3 Eg. lliada 2.698.

3 Pasajul este inspirat din Panegiricul pe care Pliniu cel Tanr i-1 adresase impdaratului Traian
(cap. 22).

% Citat din Martial 10.78.8: udo [...] gaudio.

“ Vergiliu, Georgice 1,434.

L Cf. Homer, Odiseea 1.282 sqq., 2.216 sqq.
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Mentionarea unor evenimente istorice precise este rezervata pasajelor grave:

[508] ,,Roma nu ar fi putut simti mai multa ingrijorare cind si-a luat ramas-
bun de la Scipio (care incd nu purta numele de «Africanul») sau de la Paullus
Aemilius, cu toate cd avea motive intemeiate si se teama pentru tinerefea unuia
dintre ei, daca ar fi ajuns in miinile unui dugman si perfid si crud, sau pentru varsta
inaintata a celuilalt, aflat in luptd cu un dusman foarte bogat. Senatul si poporul s-au
intrecut in dragostea lor fatd de Alexander Severus, care aproape cid a fost mai
elogiat decit oricare alt imparat”.

[512] ,,Poporul roman nu se temea, cred, mai putin pentru Claudius Caesar,
in momentul In care se afla in culmea popularitaii sale, atunci cdnd s-a raspandit
prin cetate zvonul fals ci ar fi fost ucis fntr-o ambuscada in drum spre Ostia”™**.

[515] ,.Intre nenumairatele triumfuri romane nu a fost nici unul, cred, atat de
aducitor de bucurie ca cel al lui Scipio Africanul, dupa ce 1-a infrant pe Hanibal si
nici unul atat de strédlucit ca cel al lui Paullus Aemilius dupa ce l-a luat prizonier pe
Perseus, regele Macedoniei. Si totusi procesiunea acestuia din urma, atit de
elogiata de multi autori, a finut trei zile*’, iar a celui dintai a tinut o singura zi**; in
plus, de nici una nu s-a bucurat decdt Roma singura”.

{531] ,.Mintea vulgului a fost mereu asaltata de o teribila nevoie de a se lua la
intrecere cu orice vede la domnitorul sdu, asa Tncidt nu numai ca transpun in
propriile lor obiceiuri unele vicii evidente in locul unor virtuti, dar chiar, in cazul
imparatului Otho®, a cirui sinucidere a fost foarte dureroasa, chiar sordida, tot au
existat unii care, din admiratie, ardeau de dorinta de a-i urma exemplul”.

Referirile istorice la un fapt anume aluneca spre anecdotic §i, inevitabil, spre
fundalul literar general.

[513] ,,Multi cred ca este o nobild dovada de devotament fati de un principe
faptul cd in vremurile de demult cetitenii romani de toate rangurile aruncau in
Lacul lui Curtius monedele pe care le meniserd insanitosirii lui Augustus®, caci
niciodatd nu a fost vreunul mai drag tirii decit acesta; si o dovada incd si mai
nobild 1i se parea faptul ca in fiecare an, n prima zi a lui ianuarie, obisnuiau s fi
trimita darur la Capitoliu, chiar daci el nu era in Roma”.

[515] ,,Se spune despre imparatul Augustus cid ar fi celebrat trei triumfuri
intr-un interval de trei zile*’. Acesta a fost un eveniment miret si memorabil, si
totusi al doilea dintre ele, triurnful pentru victoria de la Actium, in care el a expus
citeva trofee luate de la cetitenii romani pe care ii infransese, nu a putut s nu

“2 Cf. Suetoniu, Claudius 12.3.

*1n 167 a. Chr., 1a sfargitul rizboiului macedonean; cf. Plutarh, Aemilius Paullus 32.

“1n 201 a. Chr.; cf. Titus Livius 30.45.

“ Suetoniu, Otho 12.2.

“8 Cf. Suetoniu, Augustus 57.1.

“7 Cf. Suetoniu, Augustus 22: a celebrat supunerea Dalmatiei, victoria de la Actium §i cucerirea
Egiptului.

https://biblioteca-digitala.ro



160 Ioana Costa 8

provoace multor participanti gemete de durere si lacrimi. In schimb, procesiunile
tale au fost toate numai bucurie §i au ingéduit exprimarea incantarii pure, fara urma
de intristare”.

[521] ... o admiratie unanima fatd de expeditia pornita din Grecia de
Alexandru, tiranul Macedoniei, si din Italia de Cezar. [...] Acea expeditie a lui
Alexandru, stie bunul Dumnezeu, nu a fost nimic altceva decit o furtuni silbatica
si un uragan de moarte, care le-a amestecat pe toate in rdzboi, tumult, teroare,
macel si varsare de singe. Nu au fost prea diferite de aceasta nici infruntirile pe
care vreme de un deceniu le-a avut Cezar cu galii, germanii §i britanii; in schimb,
tu ai risipit orice umbra de tristete pretutindeni unde ai ajuns, strilucind ca soarele,
cu o lumind blanda si insenindndu-le pe toate cu bucurii”.

[522] ,.Aceia doi, Alexandru si Cezar, purtau cu ei plamada razboiului, asa
cum spune proverbul ca vintul caecias tine cu sine norii*’, in vreme ce tu ori
intaregti pacea prin sosirea ta, ori o aduci cu tine”.

(522] ,,53 ne gindim putin la imparatul Hadrian®, ale carui elogii sunt dintre
cele mai inalte. Dupa Spartianus™, el obignuia si se delecteze cu calatorii de felul
acesta si voia sa vada cu ochii sii toate cele despre care citea in carti. Calatoria i-a
fost, fara indoiala, pagnicd si magnifica, dar este mai prejos de a ta in multe
privinte, pentru cd numai curiozitatea l-a imboldit sa plece la drum, in vreme ce tu
ai fost manat de simful tdu de datorie”.

[528] ,Pe tine te-a impresionat insd celebra anecdota despre regele
Antiochus®'. Odata, pe cnd era la vanatoare, s-a indepartat cam mult de insotitorii
sai. Cand s-a ldsat noaptea, s-a oprit la o coliba micd, singur si fard sa fie
recunoscut. Acolo, la cind, cind a fost menfionat numele lui Antiochus si cei de
fata au vorbit liber, a auzit cite ceva despre greselile lui. In zori, alaiul regal a sosit,
l-a salutat si i-a dat mantia de purpura si diadema. El s-a intors cétre insemnele
regale si a spus: «leri, pentru prima datd de cdnd va port, am inceput si aud
adevarul». Tot aga, Demetrius din Faleron® se spune ca l-ar fi indemnat cu toati
seriozitatea pe regele Ptolemeu si isi procure cirti despre felul in care trebuie
guvernat regatul si cu ele s@ stea la sfat, pentru ca in carti pot fi citite lucruri pe

X

care prietenii nu indraznesc sa le spuna”.

8 Aulus Gellius (Noctes Atticae 2.22.24), referindu-se la un pasaj din Aristotel, mentioneaza
vantul numit xatkias, care are proprietatea suprinzétoare de a atrage la sine norii; citeazd un vers
grecesc (care nu a fost identificat, apar{inandu-i probabil unui poet tragic necunoscut nou) a crui
traducere este: ,toate relele le-atrage, ca norii — Caecias”.

* Tmparatul Hadrian a facut un tur al provinciilor imperiului, care 1-a finut departe de Italia
vreme de gapte ani. Motivul cilatoriei sale 1-a constituit insa nu simpla curiozitate, cum da de infeles
Erasmus, ci nevoia de reorganizare militar4 si de stabilitate economici si politica.

50 Historia Augusta: Hadrianus 17.8.

3! Antiochus al IV-lea Epiphanes; cf. Plutarh, Moralia 184D.

52 Cf. Plutarh. Moralia 189D.
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[535] ,.... replica spirituali pe care se spune ca Antalcidas™ ar fi dat-o unui
atenian care, laudiandu-i-se cu vrednicia cetitii sale si manifestandu-si dispretul
pentru incetinela spartanilor, i-ar fi spus: «Pe Hercule, v-am izgonit de destule ori
de la Cephisus». «Adevdrat — i-ar fi rispuns celdlalt laconic — dar noi niciodati nu a
trebuit s3 va gonim de la Eurotas». Antalcidas era indreptitit sa se faleasca in felul
acesta, dar ar fi fost ceva inca §i mai laudabil dacé spartanii si-ar fi gonit dugmanii
ardtdndu-le bundvointd mai degraba decat inspaimantandu-i”.

Cele mai multe aluzii istorice {in de fondul comun de cunostinte.

[508] ,.Si, dacd nu cumva ma insel, acele aclamatii ale poporului sau ale
senatului ficeau prea putina impresie asupra conducitorilor intelepti. [...] Discursul
de mulfumire pe care un nou consul obignuia sa il rosteasca in fata imparatului era
inca si mai pufin acceptabil”.

[537] ,,Se spune ci Gaius Caesar™ [...] era tulburat de congtiinta crimelor sale
si de umbrele celor pe care 1i omorise, care ii treceau vesnic prin fata ochilor.
Augustus®, de asemenea, s-a gindit de mai multe ori si abdice de la cArma statului.
[..] In scrierile despre Cezari, sti consemnat ci imparatul pagin Otho detesta
razboiul civil atit de mult, incdt intotdeauna cind era mentionat avea un fior de

="

groazad”.

Intr-o categorie aparte ar putea intra pasajele care poarti semnul unei ezitéri a
lui Erasmus: nesiguranta poate fi insa aparentd, jucata, fie pentru a atrage atentia
asupra unui fapt ce nu pare si faca parte din fondul comun de cunostinte, fie pentru
a evita stridenta pedanteriei.

[530] ,.Te mulfumeste cu mult mai mult splendidul exemplu dat de acel rege
foarte elogiat — Antiochus al III-lea®, daca nu ma ingel. El a trimis o scrisoare
fiecareia dintre cetitile aflate sub stdpanirea sa prin care cerea ca orice ordin al sdu
contrar legii In vigoare sa nu fie ascultat”.

3. FUNDALUL COMUN

Fundalul cunostinfelor comune, de ordin general, pe care este construit
Panegiricul, este dominat de sursele antice. Acestea furnizeazd nucleul
terminologic §i de realia, setul de ilustriri mitologice, proverbele, anecdotele,
aluziile istorice s§i literare, seriille de comparatii, chiar ampla interpretare
onomastica a destinatarului acestui elogiu.

Proverbele sunt frecvente, cu o preferintd marcatd pentru cele de origine’
greaca.

53 General spartan (floruit sec. al IV-lea).
54 Cf. Cicero, Pro Marcello 8.25.

55 Suetoniu, Augustus 28.1.

% Plutarh, Moralia 182 C.
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[511] ,,Stiau ca este in firea lucrurilor ca o dragoste noud si o indepérteze pe
cea veche, asa cum unghia care cregte o inlocuieste pe cea de dinainte™’.

[511] ,.Isi aminteau vechea zicala: «fruntea stapanului este mai folositoare
pentru proprietate decit ceafa lui»*®, la fel de adevarata pentru imperii ca si pentru
gospodarii”.

[512] ,,Au fost citiva care au adaptat cunoscuta vorba® greceasca la tine si te-au
numit Callipedes®, nu ironic, asa cum Tiberius Caesar fusese odati poreclit®,
pentru cd zdbovea in drumurile lui, ci cu sinceritate, pentru ca dorul de tine ii
facuse nerabdatori”.

[518] ,....caci si printre principi se adevereste vorba din popor ca prietenii se
dobindesc la bucurie, dar se incearcd la nevoie™.

[526] ... aceste binefaceri au fost eJdorTog «UpTog, cum spune un proverb
grecesc, adica prinse in plasa unui om care doarme™®.

[543] ,....cum spune proverbul grecesc mpo Tk vikne Eyidutov ©, ci am
pornit si cantdm imnul de glorie Tnainte de victorie”.

Ridacinile greco-romane ale terminologiei sunt uneori evidente.

[512] ,,Au fost si oameni care nu ar fi stat pe gdnduri sa isi sacrifice® propria
viata in schimbul sanatatii tale”.

[512] ,,A fost oare vreunul caruia s3 nu i se para ca acel interval de doi ani —
neimplini{i — era mai lung decét un lustru?”

[546] ,.... ca aerul®®, nimic altceva nu este universal ca un bun principe”.

Elementele de realia sunt intr-un bun echilibru cu terminologia.

[516] ,.... un senat la fel de venerabil ca celebrul Areopag din Atena, la fel de
faimos ca cel al amfictionilor $i nu mai putin glorios decit cel al Romei din zilele
de odinioara”.

[518] ,,Norocul neintrerupt poate lisa sentimentele ascunse, dar nici piatra de
incercare® nu deosebeste aurul curat de aliaj mai grabnic decit ii separa un necaz
pe prietenii adevarati de cei falgi”.

57 Cicero, Tusculanae disputationes 4.35.75.
58 frons occipitio prior (citat ad litteram): Cato, Res rustica 4.1; Pliniu, Naturalis historia 18.31.
prouerbium.

% Actorul de comedie Callipedes era faimos pentru ingeniozitatea cu care a jucat rolul unui
alergator, reusind sa ramin pe loc.

¢! Vide Suetoniu, Tiberius 38.1.

62 proverbul este inclus de Erasmus in Adagia (4.82): Dormienti rete trahit: Natum ex euentu,
quod aliquando accederit, ut dormientibus piscatoribus pisces forte retibus inuoluti caperentur.

83 Platon, Lysias 205D.

% Erasmus foloseste termenul deuouere, referindu-se explicit la practica romana deuotio
(promisiune facuta zeilor de jertfire a propriei persoane).

8 Yermenul folosit de Erasmus aici este Ioue, cu intelesul figurat de ,cer”, ,,aer”.

% 1n text: Lydius lapis; cf. Pliniu, Naturalis historia.33.8.
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(525] ,,Asa cum natura, din vreun motiv ascuns, le-a dat psililor®’ puterea nu
numai de a nu retine veninul...”

[525] ,,Acesta, Filip, este cel mai clar semn al destinului tiu norocos, prin
care i-ai intrecut pe toti ceilalti favoriti ai sortii, [destin] tras, cum se spune, de cai
albi”®.

[535] ,,Romanii obisnuiau si isi numere triumfurile §i sa treaca in revista
provinciile supuse cu armele lor, dar in acelasi timp erau nevoiti s numere §i cte
neamuri §i cati regi priveau cu ura si dispret catre imperiul lor”.

[536] ,.Cine nu ar crede cd un marinar este nebun daca in mod deliberat si-ar
indrepta corabia catre Symplegades sau cétre Sirte sau in vartejul Caribdei, doar
pentru ca si le parad pasagerilor mai mester?”

[538] ,.Un carmaci care isi foloseste priceperea pentru a evita stincile
Cyaneene este de preferat unuia care navigheaza printre ele”.

[544] ,.Soarta ta cea buna, august principe, ne-a oferit foarte multe asemenea
zile, festive si strilucite, care sd fie insemnate de tara ta (cum se spune) cu perle

albe ca neaua”®.

Fondul comun de cunostinte este dominat de cele preponderent istorice.
Pasajele sunt ample, e.g. [507] (fiul lui Cresus; atletul din Samos); [515] (ovatie;
triumf consular); [515] (armata lui Xerxes); [521] (expeditiile lui Alexandru
Macedon si Iulius Caesar); [539] (rizboaiele Romei). Fondul mitologic comun este
un reper constant: [513] (pasajul aluneca din mitologia greacd in lumea homerica,
incheindu-se in istoria romana); [529] (Pallas); [536] (Eriniile). Mostenirea literara
si a artelor plastice este intr-un bun echilibru greco-roman: [544] (Homer, Cicero);
[{545] (pictorul Timanthes); [549] (Grecia, Italia).

Seriile de comparatii pot fi exemplificate numai de pasaje extinse; e.g. [514]
(Cecrops, Polycrates, Xerxes, Gaius Caesar, Pompei); [520] (Hercule, Ulise); [521]
(calatoriile lui Osiris, Bachus, Teseu, Enea, Solon, Ulise; Pitagora, Platon,
Apollonius); [525] (Gyges, Psophidius, Tellus, Cleobis s§i Biton); [526]
(Timotheus, Metellus, Lucius Sulla, Augustus, Scipio Aemilianus); ([527]
(Maecenas, Flavius Vespasianus, Iulius Caesar, Titus Vespasianus, Augustus,
Hadrian).

Pasajul referitor la numele ,Filip”, plasat cétre finalul Panegiricului, este un
summum al elogierii:

[542] Gandeste-te doar cum numele tau, ,Filip”, este pentru noi un fel de
imagine a ceea ce ai fi tu In razboi: caci philippus in greaca inseamni ,,dragoste
pentru cai”, iar in latina cuvantul echivalent ar suna cam ca bellacus, adicd ,,gata de
razboi”. Dar dacd numele sunt date cu un rost, nu la intdmplare, ci dupad unele

¢ Vide Pliniu, Naturalis historia 7.12, 28.30; Suetoniu, Augustus 17.4.

%8 Cf. Horatiu, Satire 1.7.8: caii albi sunt insemne ale triumfului.

% Erasmus face aici aluzie, cu un plus de elogiere, la obiceiul roman de a marca zilele fericite
cu pietricele albe.
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observatii din trecut sau din prezent, asa cum desluseste Platon in Cratylus”®, sau
cu vreun presentiment al viitorului, ca in Sfanta Scripturd, atunci existd cu
certitudine un motiv intemeiat pentru a crede ca nume ca cel pe care il por{i nu sunt
intimplatoare — cu siguran{d, micar in cazul principilor, dacd nu si in cel al
oamenilor de rdnd - §i cd ele prevestesc ceva ce nu trebuie trecut cu vederea.
Pentru a lasa deoparte alte elemente, deocamdata, numele tiu arareori a apartinut
cuiva a carui glorie in razboi s nu puna in umbra celelalte indreptatiri ale sale la
glorie. In regele Filip al Macedoniei, excelenta cumpatarii si a intelepciunii i
gloria sa militard s-au imbinat aproape in proportii egale. La stramosul tau Filip,
elogierea virtutii militare a intrecut cu mult elogierea pietatii, incat de aici i se trage
supranumele popular «cel Viteaz». larasi, in cazul strdbunicului tau Filip, chiar
daci cei mai multi 5i amintesc incd maretia gloriei sale militare, existd si o dubla
mirturie legati de el, anume faptul ¢ a meritat titlul «cel Mare»’" si faptul c a fost
tatdl marelui razboinic Carol”.

4. RAPORTAREA LUI ERASMUS LA PANEGIRIC

Panegiricul lasa de doua ori si se intrevadd nepotrivirea de articulare intre
elogii si realitate. o

in [532], Erasmus vorbeste despre atmosfera generala din vremea impiratilor
romani, punind-o in seama astrelor. Comentatorii observa ca Erasmus pare sa fi
scris acest paragraf impotriva propriilor sale convingeri, tindnd cont de increderea
lui Filip in astrologi (pe care el insusi ii considera sarlatani).

De o ironie cu mult mai durd este insd mentionarea statorniciei conjugale a
lui Filip; simpla parcurgere a biografiei cuplului Filip-Juana dezvaluie faptul ca
tocmai infidelitatile lui Filip par sa fi fost vinovate de declansarea declinului psihic
al sotiei sale.

[527] ,,Cat despre religiozitatea cu care iti pastrezi fidelitatea conjugala,
dinspre partea mea nu as folosi-o pentru a-ti pune mai bine in lumina calitatile,
daca purtarea obisnuitd a principilor nu ar transforma-o in ceva rar si remarcabil.
Cum oare s nu provoace aprobarea divina §i a oamenilor minunata ta stapanire de
sine, cand esti la varsta tineretii cu sange clocotitor?”

Tehnica erasmica a panegiricului are o componentd amplid, evidentd
(omagierea explicitd), care este multiplicatd prin ecourile pe care elogiul le
provoaca in memoria unui public deprins cu textele antice. Erasmus face constant
apel la fondul comun de cunostinte — i se adreseaza lui Filip, dar In numele unei
mulfimi care augmenteaz3 infinit elogiul. Fundalul literar, istoric §i general este al
publicului Panegiricului. Precizia trimiterilor este temperatd de respingerea

70 395 5qq.
! Cunoscut mai degraba sub titlul: ,,cel Bun”.
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pedanteriei; componenta didactica’® pare sa fie mult diminuata, fie din nevoia de a
mentine tonul elogiilor la o nalt{ime care s eludeze cuantificarea implicitd a
constringerilor formale, fie cu intentia de a-si plasa publicul pe un piedestal de
culturd antici pe masura propriilor sale exigente. In ansamblu, in aceasta
desfasurare ampld, Erasmus ramine credincios adagiului sau: Aut mortuus est aut
docet litteras. Jocul subtil intre elogierea implicitA a publicului, caruia i se
supraevalueazid capacitatea de a identifica toate trimiterile (oricat de vagi), si
intentia didacticd a autorului se regdseste in nuantele palide de retinere pe care
Erasmus le lasa si-i scape in glorificarea lui Filip.

ABSTRACT

Philip the Handsome was at his a¢xus when Erasmus wrote the Panegyricus
for him. Erasmus endowed this encomium with a remarkable amount of references
to classical antiquity, that can be read either as didactic elements or as a means of
multiplying the praise by offering quotes, allusions, paraphrases taken from
literature, history or common knowledge, that the public was able to recognise. The
slightly ironical component of a panegyricus that was ultimately preceptive seems
to be overshadowed by the Erasmian technique that aimed at teaching the public
(including Philip) no less than pleasing the public by playing familiar tunes.

As the Panegyricus ad Philippum has not been previously translated into
Romanian, this article includes excerpts.

Universitatea din Bucuregti

2 Vide David Rundle, Not so much praise as precept, in: Yun Lee Too. Niall Livingstone,
Pedagogy and Power: Rhetorics of Classical Learning. Cambridge: Cambridge University Press,
1998.
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TUDOR DINU

VIATA SFANTULUI GRIGORIE DECAPOLITUL
DE IGNATIE DIACONUL

In vremurile de restriste ale Evului de Mijloc, Térile Romane asezate in calea
rdutdtilor, supuse pradaciunilor din partea cuceritorilor veniti din cele patru zari, ori
lovite de molime §i de stihiile dezlantuite aveau nevoie mai mult ca oricind de
ajutorul celui Preainalt. Si nimeni nu putea mijloci mai bine pe langad Domnul atat
usurarea de chinurile pAmintesti cit si dorita mantuire a sufletelor credinciosilor
greu incercati din Valahia decét un sfant cu putere mare. Nu unul dintre cei multi si
depdrtati cu chipurile cirora zugravi plini de rivna impodobisera lacagele de cult,
ci un cuvios care s3 le fie mereu aproape, la care sa alerge ori de cite ori aveau
nevoie de un sfat ori cautau timaduirea de betesugurile trupesti si sufletesti. Cu totii
cautau un sfant pe care si il atingd cu propriile lor miini pentru a se impartasi de
harul lui Dumnezeu ce izvora din moagtele cuviosului, aducdndu-le alinare in clipele
de grea cumpéana cand foametea, molimele, arsita ori potopul faceau prapad in tara.

Un astfel de sfant nu era insa usor de gasit prin Tarile Romane, nu pentru ca
neamul nostru n-ar fi zamislit destui barbati bine placuti lui Dumnezeu, ci pentru ca
monahii si schimnicii nogtri s-au nevoit de cele mai multe ori in taini, nestiuti de
nimeni in afard de bunul Dumnezeu. Tocmai din aceastd pricind, primele
canonizari oficiale pe pidmant rominesc au fost infaptuite abia in anul 1955, iar
pana atunci pufini fuseserd cuviosii autohtoni cérora, in mod spontan, poporul le
inchinase un cult dupd toatd rinduiala, asezdndu-le moastele spre inchinare in
sfintele biserici §i praznuindu-i dupd cuviintd de ziua adormirii lor. Iatd de ce,
revenit in anul 1684 dintr-o cilitorie in pravoslavnica Rusie mitropolitul Dosoftei
avea toatd indreptifirea si se minuneze de numeroasele canonizari ce se faceau in
tara de la rasdrit, scriind ,,S4 stii cd putine zile sunt peste an sd nu fie sfinti
intransele in tara ruseasca ... multi sfinti se fac la rusi si pana astizi se fac ..."”
pentru a constata apoi cu uimire ca in ciuda existentei in Tara Moldovei a numerosi
monahi Tmbunitatiti plecati la Domnul dintre care ii citeaza pe Parintele Chiriac de
la Bisericani, Chiriac de la Tazlau, Epifanie de la Voronet, Partenie de la Agapia,
arhiepiscopul cel sfint §i minunat Ioan de la Rasca, Inochentie de la Probota, doar
Daniil de la Voronet si Rafail de la Agapia se bucuri de unele cinstiri.

Absenta nu doar a canonizirilor, ci chiar si a legitimirii neoficiale, prin
simpla pietate popular3, a sfinfeniei unor cuviosi locali ficea imperios necesara
aducerea de prin tiri striine a moagtelor unor sfinti unanim recunoscuti in lumea

' Viaga i petrecerea sfinfilor, Proloage, lasi, 1682-1686, f. 151 v.

StCl XLII-XLIV, 20062008, Bucuresti, p. 167-187
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ortodoxa pentru meritele lor duhovnicesti. Intreprinderea nu era insa cétusi de putin
lesnicioasd, Intrucit nicaieri credinciosii nu se desparteau cu inima ugoara de trupul
facator de minuni al vreunui sfint. Era de cele mai multe ori nevoie de interventii
complicate pe langa puterea otomana in cadrul carora voievozii nostri sau boierii
de frunte trebuiau nu doar sd isi puna la bataie abilitatea de negociatori, ci si
sacrifice si insemnate resurse financiare. De pilda, pentru a putea aduce in Tara
Moldovei osemintele cuvioasei Paraschiva cea Noud de la Tamovo domnitorul
Vasile Lupu (1634) a platit uriagsa sumd de 2 048 000 de aspri din datoria
Patriarhiei Ecumenice catre Poarta, la care s-au adaugat alti 468 000 aspri cheltuiti
pentru transportarea in bune condifiuni a moastelor pana in cetatea de scaun a
Iesilor*. Mai mult chiar, domnul roméin a avut de infruntat randuielile islamice care
opreau deplasarea trupurilor raposatilor, cu exceptia celor ale sultanilor, pe o
distantd mai mare de trei mile’ si, dupa toate probabilitétile, ostilitatea crestinilor
din fosta capitala a Bizantului.

In spatele acestor eforturi nu se ascund numai considerente de naturd
religioasd, ci si temeiuri politice si de imagine. Prestigiul pe care il conferea
aducerea moagtelor unui sfint in tard era imens atit pentru persoana suveranului
care o infaptuise si pentru cetatea in care acestea erau asezate, cat §i pentru micutul
stat medieval Tn ansamblul siu. De pilda, sosirea la Suceava in anul 1402 a
moastelor Sfantului Ioan cel Nou (un negustor grec din Trapezunt martirizat de
tatari in Cetatea Alba pe la 1332 pentru cd refuzase si se lepede de legea
crestineascd) a constituit un eveniment de prima importanta pentru tanarul principat
al Moldovei si este pomenit ca atare de cronicari®. Insusi voievodul a intimpinat cu
alai mare sfintele moagste la Poiana Vladicai, in preajma Iasilor si le-a insotit pana
in cetatea Sucevei, unde au fost randuite cu multd cinstire in biserica Mirautilor, pe
atunci catedrala mitropolitand a Moldovei.

Cu atit mai Tnsemnatd §i prestigioasa a fost reusita unui simplu, dar, ce-i
drept, avut si influent boier oltean, Barbu Craiovescu, care putin dupa 1490 a
cumpdrat din Serbia pe bani grei moastele Sfantului Grigorie Decapolitul,
agezindu-le in manastirea pe care familia sa o ctitorise de putin timp la Bistrita in

% Arhimandrit Ioanichie Balan, Sfintele Moagste din Romania, Capitolul: Sféanta Preacuvioasd
Maica noastrd Parascheva, Catedrala Metropolitana — lagi (sec. XI)”, p. 35.

3 Dimitrie Cantemir, Istoria Imperiului Otoman, traducere de dr. 1. Hodosiu, vol. I, Bucuresti,
1876, p. 541-542.

*1n textu! de nici doua pagini pe care il dedica lungii domnii a lui Alexandru cel Bun (1400-1432)
cronicarul Grigorie Ureche rezerva aducerii moagtelor sfantului un intreg paragraf, fapt care dovedeste
cu prisosinta insemnétatea acestui eveniment pentru nou infiintata mitropolie a Moldovei ,lar la leatul
6923 au trimis de au adus cu multa cheltuiali §i moagtele sfantului mucenic Ioan Novii, de la pagéni
st le-au agezat in tdrgu, in Suceava la mitropolie, cu mare cinste si cu litie, pentru paza si ferinta
scaunului domniei sale, carile se priznuiagte miercuri, joi in sdptdmana Rusaliilor, care vor ceti la
cértile bisericii mai pe largul pentru mucenicia lui” (Letopiseful Tarii Moldovei, editie ingrijita, studiu
introductiv, indice §i glosar de P.P. Panaitescu, Bucuresti, Editura de Stat pentru Literatura si Arta,
1955, p. 71-72).
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actualul judet Vilcea’. Atit marinimia puternicei familii a Craiovestilor, cit si
prestigiul castigat de minastire prin detinerea moastelor Sfantului Grigorie au
transformat-o pe aceasta in scurt timp in cel mai important centru cultural din
Oltenia veacului al XVI-lea. Incepind din acest moment daniile generoase se tin
lant, si nu numai din partea ctitorilor, ci si a altor boieri i a unor domni precum
Vlad Cilugarul®. Aici se intemeiaza, dupa toate probabilitatile, o scoald de
caligrafiere a manuscriselor, asa cum o dovedesc zecile de manuscrise grecesti,
slavonesti si romanesti descoperite in secolul al XIX-lea de arheologul, istoricul si
literatul Alexandru Odobescu’. De asemenea, primele tiparituri roménesti ajung
mai toate In biblioteca manastirii, intre altele chiar Liturghierul ieromonahului
Macarie (1508), cea dintdi carte imprimata in tard, din tirajul cireia manastirea
Bistrita detinea in veacul trecut nu mai putin de sapte exemplare®.

Ca mai toate agezamintele monastice din Tarile Romane si Bistrita a cunoscut
vremuri de restrigte i pustiiri, care au vaduvit-o de multe dintre odoarele pastrate
cu evlavie de monahii traitori aici. Nimeni nu a cutezat sa ii radpeascd insa cea mai
pretioasd dintre relicvele pe care le detinea, trupul preacuviosului Grigorie, mai
ales cd@ monahii erau gata si il apere cu preful vietii. Pentru a feri moastele de
ndvilitori cdlugdrii amenajaserd incd din veacul al XVI-lea intr-o pestera
inaccesibila din vecindtatea manastirii, un loc special unde era adapostita la nevoie
racla sfantului. Aici s-a inchinat la moagstele sfantului in 1610-1611 si Matei
episcopul Mirelor Lichiei, care se refugiase la Bistrita pentru a scdpa de urgia
dezlantuita de incursiunea trupelor maghiare ale lui Gabriel Bathory. Si drept
mulfumire pentru ocrotirea pe care i-a acordat-o sfantul, carturarul grec a alcétuit o
slujba speciala pentru cinstirea Sfantului Grigorie’. Dincolo de pestera sa, in care
va fi zidit un mic paraclis, trupul sfintului nu a fost purtat decét la vreme de grea
cumpand, asa cum s-a intimplat in 1765, atunci cand moastele lui Grigorie au ajuns
in procesiune pana in cetatea de scaun a Bucurestilor pentru a indeparta molima ce
facea ravagii'®. Iar atunci cind in 1948 Sfantul Sinod al Bisericii Ortodoxe Romane
a hotirdt strimutarea moastelor cuviosului Grigorie la catedrala episcopala din

> Existenta acestora este atestatd pentru prima oara in 1491-1492 de un hrisov al lui Vlad
Calugarul (Mircea Pacurariu, Istoria Bisericii Ortodoxe Romdne, vol. 1, Bucuresti, Editura Institutului
Biblic si de Misiune al Bisericii Ortodoxe Romane, 1992, p. 375).

® Printr-un hrisov din 16 martie 1494 acesta ii intarea manastirii sapte sate, dintre care gase
daruite de cei patru frati Craiovesti; Barbu, Parvu, Danciu si Radu, iar al saptelea de jupanul Hamzea.
plus o vie daruita de jupanu Staico logofat. La randul sau voievodul adauga din partea sa acestor danii
casaritul din judetul Vilcea si toatd vama de la Secui pe Jiu. (Mircea Picurariu, Istoria Bisericii
Ortodoxe Romdne, [...], p. 375-376)

7 Ibidem, p. 422-423.

8 Ibidem, p. 537.

% Introducerea la Slujba lui Grigorie Decapolitul, publicata de N. lorga in ,,Analele Academiei
Romane”, Sectiunea istorica, seria II, 21 (1899), p. 8-9.

19 Alexandru Lapedatu, O procesiune religioasd in Bucuregti la 1765 in ,,Biserica Ortodoxa
Romaénd”, XXVIII (1904-1905), nr. 1., p. 57-65.
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Riamnicu -Vilcea credinciosii de rand au fost aceia care s-au opus cu atdta indarjire
incat au determinat convoiul ce le transporta si se intoarci din drum''. Si tot
atasamentul poporului pentru sfantul Grigorie i-a Tmpiedicat pe comunistii care in
anul 1960 au inchis maéndastirea Bistrita trimitdndu-le pe célugarite in ,,campul
muncii” sa se atinga de sfintele moaste, ramase astfel la locul lor in biserica'*.

Larga raspandire a cultului sfantului Grigorie Decapolitul in rdndul romanilor
este atestatd de o multime de fapte revelatorii. Este vorba mai intii de pelerinajele
organizate anual la manastirea Bistrita, rod al convingerii puternic inrddacinate in
mentalitatea populard cum ci la racla sfantului se sdvargesc minuni §i in zilele
noastre intocmai ca in trecut. Cel mai elocvent purtitor de cuvant al acestei
convingeri se face arhimandritul loanichie Bélan care, citindu-le pe maicile
vrednice de pomenire Olga si Teodosia Gologan aflate vreme de citeva zeci de ani
la cirma asezdmantului mandstiresc de la Bistrita, trece in revistd peste
cincisprezece miracole petrecute cu toatele in secolul XX: vindeciri de paralitici,
demonizati, epileptici, rataciti, orbi etc'’.

Acestor dovezi de pietate li se adaugi inaltarea unor ctitorii ce poarta hramul
sfantului, precum schitul Piapusa din judetul Vilcea si manistirea Popanzalesti din
judetul Dolj'*, precum si redactarea, inci din veacul al XVII-lea, a unor scrieri
dedicate sfantului. Este vorba pe de o parte de slujbe, paraclise si rugéciuni, dintre
care ne sunt cunoscute, alaturi de cea deja pomenitd a lui Matei al Mirelor, un
paraclis si o rugdciune rostite 1a vreme de ciuma publicate la Rdmnic in 1753, doua
paraclise ale monahului Partenie datdnd probabil din 1829 si rimase In manuscris,
precum si un alt paraclis copiat in 1836 si 1837 de schimonahul Paisie.

O a doua categorie de lucrari consacrate sfantului Tn spatiul romanesc o
constituie talmdcirile si prelucrdrile Viefii sale scrise in veacul al IX-lea de un
contemporan al sdu, Ignatie Diaconul. Desi a cunoscut lumina tiparului abia in
1926 gratie lui F. Dvornik, profesor de teologie catolici la Universitatea din
Praga, textul grec original al acesteia s-a bucurat de o larga circulatie sub forma
manuscrisa, asa cum o dovedesc cele nu mai putin de douidzeci si cinci de copii
pastrate ale sale'®. Fie una dintre acestea, fie o posibila versiune slava a Viefii a
ajuns in mainile mitropolitului Dosoftei, care a inclus un rezumat al ei in Viata §i
petrecerea sfintilor publicata la Iasi in 1681-1682. O varianta mult mai dezvoltata.

' Arhimandrit Ioanichie Balan, Sfintele Moagte din Romania, Sfaniul Grigorie Decapolitul,
Manastirea Bistrita — Vilcea, (sec. VIII), p. 92.

2 Ibidem, p. 92-93.

3 Ibidem, p. 93-102.

' + Damaschin Coravu Severineanu, Sfantul Grigorie Decapolitul in volumul Sfinfi roméni gi
apdrdtori ai legii stramogesti, Editura Institutului Biblic §i de Misiune al Bisericii Ortodoxe Romdne,
Bucuregti, 1987, p. 257.

5 F. Dvornik, La vie de saint Grégoire le Décapolite et les Slaves Macédoniens au IX* siécle,
Paris, Librairie Ancienne Honoré Champion, 1926

'8 Stephanos Efthymiadis, On the Hagiographical Work of Ignatius the Deacon, in
»Byzantina”, volumul 13, Thessaloniki, 1985, p. 74, nota 7.
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urmdrind indeaproape textul lui Ignatie, este tipdritd la Rdmnic in 1753 fara
mentionarea numelui talmacitorului. In continuare, cele doua variante, extinsa si
redusa, ale Viefii au fost preluate fara prea mult discerndmant si fara respect fata de
paternitatea auctoriald in mai toate culegerile hagiografice de la noi, avind drept
unic criteriu de selectie spatiul tipografic disponibil. Ceea ce nu poate si nu
socheze este reproducerea chiar si in mineiele si in sinaxarele zilelor noastre a
aceluiagi text Intr-o limba si un stil invechit si naiv, incapabil sa satisfaca nevoile
spirituale cele mai elementare ale omului contemporan'’. Lipsesc orice explicatii
de naturad si il introduca pe cititor in universul epocii si orice evaluare criticd
menitd sd separe adevdrul de legenda. Aparent, textul este extrem de ziditor,
trebuind si-1 determine pe cititor s urmeze modelul sfantului si sa se desprinda de
tentatiile cu care se confrunti la tot pasul, dar in realitate nu face altceva decit sa 1i
smulgd un zambet si sa 1l indepérteze de credinta care, privita in lumina acestei
istorisiri nu ii mai apare ca un reper universal, ci ca o realitate perimati, aflatd Intr-un
pregnant dezacord cu lumea in care traieste.

Din pacate, o astfel de abordare caracterizeazi la noi nu numai lucririle
destinate unui public cu o pregitire intelectualda modesta, ci si unele opere cu
caracter academic editate de Bisericd. De pilda, intre istoriile din mineie §i
capitolul dedicat Sf. Grigorie Decapolitul de preasfintitul Damaschin Coravu in
volumul Sfinyi romdni §i apdrdtori ai legii stramogesti'® nu exista nici o diferenta
de esentd. Episcopul Severinului nu face decadt si reproducd in talmacire,
prelucrandu-l usor, rezumatul frantuzesc al vietii sfiantului pe care il face Fr.
Dvornik'’, ignorand insa in cea mai mare parte critica informatiilor istorice din text
pe care tot savantul ceh o efectueaza in capitolul imediat urmator al studiului
introductiv®.

Rupand cu aceasti traditie de abordare a Viefii sfintului, ne propunem sa
intreprindem in cadrul studiului de fatd o analizi criticd a informatiilor oferite de
Ignatie Diaconul, analizd care si ne permitd, in ultimi instanti, reconstituirea
personalitatii istorice a lui Grigorie Decapolitul asa cum se contureaza ea pe fondul
zbuciumatei perioade a celui de al doilea iconoclasm. Cu toate ca pacatuieste,
asemenea celorlalte scrieri hagiografice bizantine, prin lipsa de precizie si prin
aplecarea exagerata catre miraculos, viata lui Grigorie constituie totusi opera unui
contemporan al sfantului, scrisa la scurt timp de la adormirea acestuia pe baza unor
informatii oferite de unii dintre ucenicii sai citati nominal, Anastasie™ si Ioan™ si
probabil, de unchiul dinspre mama al lui Grigorie, care cunostea din sursa directa

7 Vezi Vieyile sfingilor pe noiembrie, retipdrite i adaugite cu aprobarea Sfantului Sinod al
Bisericii Ortodoxe Romane dupa edifia din 1901-1911, editia a 1l-a, Editura Episcopiei Romanului,
200, p. 354-379.

'® Op. cit. p. 248-257.

1% Op. cit. p. 19-25.

2 Ibidem p. 29—40.

2L Ed. Dvomik, p. 62.16 - 63 21.

2 Ibidem, p. 66, 12-24.
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mai bine decit oricine intreaga activitate a nepotului sau. In plus, autorul Vietii lui
Grigorie, Ignatie Diaconul, este un hagiograf de primd ména, detindtor al unei
bune culturi clasice, care se exprima intr-un stil elegant, presarat cu citate din
autorii clasici si dovedeste o largime de spirit deosebita. In cuprinsul scrierii sale
nu gisim pasaje pe baza cdrora s il putem invinui pe Ignatie de o deformare
tendentioasa a informatiilor adunate despre eroul siu.

Conform Vietii, Grigorie s-a niscut la Irinoupolis, una dintre cetitile ce
alcituiau Decapola (confederatie de zece orage) Isauriei™ (p. 47, r. 3—4), zona de pe
tairmul sudic al Asiei Mici aflatd fatd in fatd cu insula Cipru. Despre data nasterii
sfantului, Ignatie nu ne spune nimic, iar stabilirea acesteia nu este tocmai
lesnicioasa. Un punct de sprijin ni-] ofera informatia potrivit céreia atunci cand a
decis sa imbratiseze viata monahala Grigorie, caruia tocmai ii mijiserd tuleiele, i s-a
infitigat unui episcop din Decapold care tocmai isi parasise functia pentru a se
retrage in munti in semn de protest fatd de recrudescenta ereziei iconoclaste
(p. 48, 1. 8—11). Aceasti actiune trebuie sa se fi produs la putin timp dupa sinodul
convocat de Leon V la Sfanta Sofia imediat dupa Pastele 815, sinod care a interzis
venerarea sfintelor icoane. La acea data puberul Grigorie ar fi trebuit sd aiba cam
saisprezece ani, ceea ce impinge data nasterii sale inspre finele veacului al optulea,
undeva prin anul 799** daca nu cumva este mai prudent si optim pentru un interval
mai larg 795-800, asa cum face Iorgos Valsamis®™. Pe parintii sfintului ii chema
Serghios si Maria (p. 47, r. 6) si ei apartineau unei familii instarite®®, lucru pe care
il putem deduce din faptul ca erau in masura sa 7i ofere feciorului lor vesminte de
matase (p. 47, r. 24-26) si ca dispuneau de servitori, cum sunt cei doi in compania
cdrora il trimit pe Grigorie pentru a-si negocia césatoria (p. 48, r. 2-4). Tatil siu ar
fi fost inclinat inspre placerile trupului, in vreme ce mama era o femeie foarte
pioasa care i-a oferit fiului ei o educatie pe masura (p. 47, r. 7-10). Presupunind ca
lucrurile au stat chiar asa §i cd nu ne aflam, pur si simplu, in fata toposului literar al
barbatului vicios si al femeii curate sufleteste, putem observa cad mama lui Grigorie
se afla sub influenta unui sot neinteresat de cele sfinte si ca, inaintea mortii
acestuia, nu si-a stimulat in vreun fel fiul sa imbritiseze monahismul. Ba chiar,
Ignatie ne sugereaza ci in copilérie viitorul sfint se ducea mai mult in taind la
biserica (Tols 8¢ ocemTols vadis UmedideTo, p. 47, 1. 13-14, atbis ém TO
Bctov Tépevos vmamwy p. 47, 1. 17-18).

2 Celelalte orase ce compuneau Decapola Isauriei erau, asa cum aflam de la impératul
Constantin Porfirogenetul (De thematibus, 1, ed. Bonn, p. 36): Germanikoupolis. Titioupolis,
Dometioupolis. Zinoupolis. Neapolis, Claoudioupolis, Caesareia, Lauzados, Dalisandos.

2% Cyril Mango, (On re-reading the Life of St. Gregory of Decapolis, in ,Jahrbuch der
Oslerreichischen Byzantinistik”, 41 Band, Wien 1991, p. 636) opteaza pentru data de 797 socotind cé
tuleiele i-au mijit lui Grigorie la optsprezece ani, in vreme ce Fr. Dvornik (op. cit. p. 19) propune, fara
vreo argumentatie, deceniul 780-790.

3 Istorika stihia ston Vio tou osiou Grigoriou tou Dekapolitou (Date istorice in Viata Sfantului
Grigorie Decapolitul) in Myriobiblos, pagina de web a Bisericii Ortodoxe Grecesti.

% Acelasi Valsamis afirma fard nici o sustinere in cuprinsul textului ca Grigorie provenea
dintr-o familie sdraci (op. cit. A, r. 2).
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La opt ani, Grigorie este trimis la gramadtic, unde se dovedeste un inviticel
vrednic. Cu toate acestea si desi pare a i se fi oferit posibilitatea continuarii
studiilor, decide sa se multumeasca cu notiunile de baza si sd se dedice celor sfinte
(p. 47, 1. 11-13). Aceasta optiune nu poate fi decit rodul stravechiului ideal ascetic
a cirui obarsie poate fi identificatad in viata lui Antonie cel Mare, care considera
educatia superioara nepotrivita pentru célugiri. Astfel, incd de la o varsta frageda
Grigorie se dedicd ascezei, intruchipand un interesant ideal de monah in cadrul
lumii: i§i petrecea cea mai mare parte a timpului in biserici, cufundat in rugéciune,
manca extrem de frugal (p. 47, r. 17), purta vesminte modeste (p. 47, r. 24) si se
dedica muncilor manuale pentru a nu depinde de nimeni din punct de vedere
material (p. 47, r. 22-23).

Probabil cd tocmai aceste inclinatii ascetice, pe care parintii lui Grigorie nu le
agreau, i-au determinat sa incerce sa il casatoreasca inca din adolescenta (p. 48, r. 1-2).
Mai ales cé este cu putinta ca fratele sau, despre care Ignatie nu ne spune daci era
mai mare sau mai mic, sa fi imbratisat deja la acea datéd viata monastica. Atitudinea
nefavorabila a parintilor constituie ca atare motivul care il determina pe Grigorie sa
nu le divulge propriile sale planuri §i sa recurga la un viclesug pentru a scapa de
cisatorie. Atunci cdnd este trimis Tn compania a doi slujitori sa puna la punct
amanuntele contractului de logodna, Grigorie profitd de ocazie pentru a se retrage
din lume (p. 48, r. 2-8). Optiunea sa iconofila trebuie sa fi fost pe deplin conturata
incd de acum deoarece el ii cere binecuvintarea unui reprezentant neindoielnic al
aripii dure a iconodulilor, un episcop din Decapola care renuntase la demnitatea sa
pentru a se retrage in munti ca urmare a deciziilor sinodului tinut in 815 la Sfanta
Sofia (p. 48, r. 8-11). Dandu-si incuviintarea, acesta nu il indrumi pe Grigorie
inspre o manastire, ci citre cafiva cilugiri care se nevoiau prin preajmai, probabil
un grup de fideli care i5i urmasera pastorul in munti (p. 48, r. 15-18).

La moartea tatdlui sdu, despre care nu stim la cat timp de la aceste
evenimente a survenit, mama il giseste pe Grigorie §i ii cere si se mute in
mandstirea in care era calugar fratele lui (p. 48, r. 19-25). Aceasta solicitare este
interpretatd de Ignatie in sensul acordului deplin al Mariei pentru drumul ales de
fiul ei, asentiment Tnsofit de exprimarea dorintei ca cei doi fii ai sai s fie alaturi
unul de celdlalt, numai ca gestul poate fi §i rodul dorintei mamei de a-1 vedea pe
Grigorie revenit in sinul Bisericii pe atunci iconoclaste, iar nu aldturi de niste
dizidenti putin numerosi. De altfel, din informatiile pe care ni le oferd biograful lui
Grigorie, putem deduce popularitatea de care se bucura iconoclasmul in Isauria
dupa peste trei decenii de interzicere a lui.

Dorinta mamei este insd zadamnicitd de intransigenta fiului. Acesta soseste la
mindstirea iconoclastd unde se afla fratele sau, dar nu este dispus sé accepte nici un
compromis. De fata cu toata obstea fratilor, el i aduce grave invinuiri staretului
(p. 48, 1. 28 — p. 49, 1. 3). Gestul este cu atit mai supdrator, cu cdt este savarsit de
un tandr care de-abia trecuse pragul manastirii. El vadeste insd citeva dintre
trasadturile cele mai pregnante ale personalitatii sfantului: hotarare, curaj, vointa de
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a-§i sustine cu orice pret ideile. Reactia egumenului este direct proportionala cu
duritatea reprogurilor facute de Grigorie. Cuprins de o minie clocotitoare, acesta il
copleseste cu o ploaie de lovituri pe tdnarul care rezistd insd cu un stoicism
exemplar (p. 49, r. 3-6). Dincolo de rabdarea pilduitoare a lui Grigorie subliniata
de Ignatie, acest episod constituie o dovada a exacerbarii pasiunilor si a duritatii
conflictelor stirnite de disputa icoanelor in mediul monahal.

Plin de rani, Grigorie cauta ocrotire la o ruda dinspre partea mamei, pe nume
Symeon, pe atunci arhimandrit al asezimintelor monahale din Decapola Isauriei
(p. 49, r. 7-9), o functie cel putin egald ca importantd cu aceea de episcop. Si in
mod sigur, cariera lui Symeon nu se va fi oprit aici, el devenind probabil o
personalitate de frunte a iconodulilor sub domnia lui Theophilos. Doar asa s-ar
explica arestarea sa la Constantinopol in timpul ultimelor persecutii impotriva
adeptilor icoanelor (p. 71, r. 20-21)”". Primind binecuvintarea §i indrumarea
spirituala a rudei sale, Grigorie a petrecut paisprezece ani in ménastirea condusa de
acesta, (p. 49, r. 15-16), dupa care a decis sa retraga intr-o pestera (p. 49, r. 20-22).

Evenimentul, ce nu poate fi plasat mai devreme de 830, trebuie privit ca al
treilea si ultimul stadiu al evolutiei spirituale a sfantului. Dupa asceza practicata in
copildrie §i nevoirea in manastire, el ajunge in cele din urma sa infrunte direct
fortele raului in chiar barlogul lor. Lupta cu ispitele si cu diavolii care iau forma
celor mai stranii ardtdri, episod nelipsit din biografiile schimnicilor, constituie un
tribut platit traditiei intr-o scriere hagiografica in care elementul realist predomina
in dauna celui fantastic. Si in aceasta infruntare, Grigorie are de depasit trei
incercari. Mai intdi este atacat de demonii care iau diverse chipuri monstruoase §i i
pricinuiesc rani cumplite, dar izbuteste sa le {ina piept facindu-si semnul crucii
(p. 49, r. 25 — p. 50, r. 15). Pentru a-1 putea amigi acestia iau infatisarea celor
patruzeci de mucenici, insi si acest tertip se vadeste ineficient (p. 50, r. 21-25). In
cele din urmd, Grigorie este supus ispitei carnii, cea mai puternicd pentru monahii
tineri, dar rezista, fiind izbavit prin aparitia misterioasd a unei venerabile matroane,
asemanatoare mamei sale, care il dezleagi de patima (p. 50, r. 26 — p. 51, r. 7).
Depisind toate aceste tentatii cu valoare paradigmatica, ce acoperd mai tot spectrul
incercarilor la care poate fi supus un ascet, Grigorie atinge stadiul sfinteniei.

Confirmarea acestui statut ne este oferitd aproape imediat de Ignatie prin
prezentarea extazului de care este cuprins monahul, garantie si rasplata evidenta a
desavarsirii la care ajunsese acesta. Dorind sa fsi revadi fratele, cu care pierduse
probabil complet legatura dupa plecarea din manastirea iconoclasta, el il trimite
dupd acela pe un célugir care se afla in slujba sa (p. 51, r. 8-10). De altfel, insusi
faptul ca Grigorie care nu implinise de mult varsta de treizeci de ani avea deja un
ucenic constituie o dovada a locului pe care si-l cdstigase prin virtutea sa in

*7 Acest Symeones / Symeon pare a fi cel care i-a cerut patriarhului Methodios s& compuna
Viata Iui Euthymios din Sardes, (). Gouillard, apud Cyril Mango, op., cit. p. 646, nota 34), fapt care
dovedeste influenta pe care o exercita el in cele mai inalte cercuri iconofile.
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manastire. In acest timp, pe cind se ruga la ceas de noapte el cade prada extazului,
uitind de curgerea fireasca a timpului. Importanta episodului in economia Vietii il
determind pe Ignatie sd descrie in doua rdnduri trdirile sfintului, o datad in
succesiunea cronologicd a episodului (p. 51, r. 12-16), iar a doua oara in scrisoarea
pe care Grigorie i-o adreseaza lui Simeon, parintele sau spiritual, pentru a afla daca
revelatia pe care a avut-o este de naturd divinad sau constituie doar o altd ispitd
venitd din partea necuratului (pag. 52, r. 18-28). Autorul vorbeste de o stralucire
imbelsugatd ca de foc, care a cuprins toatd chilia si a atins crestetul sfantului,
pentru a cobori apoi pana la picioare §i de o mireasma fard seamin
(mupbs pol drwlev SaiAns Tepltédaude PwTavyla, Kkal TOV OLKIOKOV TANpwOd,
kal Ths épfns kopudiis abapévm, xal péxpl Tod@v kKableiod, AVELKATTOU TOV
TOTmOV €bwdlas émA\Npwoev, p. 52, 1. 19-21) care a persistat vreme de o saptimana
(p- 52, r. 21-23). Acest extaz a durat trei zile, de luni pand joi (p. 51, r. 24-25),
perioada in care ucenicul sdu a fost plecat, incercind zadarnic s3 dea de urma
fratelui sfintului. Terminologia folosita de Ignatie Diaconul in acest pasaj se afla
sub directa finrdurire a limbajului teologiei mistice a lui Dionisie Pseudo-
Areopagitul si a lui Maxim Marturisitorul®®. Este un caz rar in aria scrierilor
hagiografice care se adresau, in general, unor cititori cu o pregatire intelectuald mai
modesta, incapabili sa guste subtilitatea unor atari dezvoltari teologice. In schimb,
Ignatie pare a-si propune sa raspunda asteptarilor unor segmente cit mai diverse de
public, imbinind zugravirea atacurilor demonilor asupra sfantului, cu descrierile
realiste ale calatoriilor acestuia si cu pasajele inspirate de teologia mistica. In plus,
in ansamblul lucrérii, episodul extazului detine rolul unei adevérate chei de bolta,
delimitind doui stadii complet diferite ale existentei lui Grigorie. Inainte de acest
moment putem vorbi doar de monahul simplu care, supunindu-se in izolare celei
mai dure asceze, cauti si inainteze cit mai mult pe calea desavarsirii, iar dupa el de
sfintul taumaturg, pornit sa raspindeasca in lume dreapta credinta.

Plecarea lui Grigorie din pestera are loc, probabil, prin 831-832 la indemnul
unei voci sosite din cer, asemenea celei pe care o auzise patriarhul Avraam in
Vechiul Testament (p. 53, r. 10-11). Mesajul divin pe care il primeste sfantul este
insd unul ambiguu, Intrucit fi cere numai s se indrepte cétre un pamant unde ii va
fi bineplacut Domnului (p. 53, r. 12-13). Nu aflam asadar nici destinatia lui
Grigorie, nici insarcinarea pe care ar fi primit-o din partea Atotputernicului.
Aceastd misiune poate fi dedusa insa dintr-un pasaj ulterior al Viefii (p. 53, r. 28-29
si p. 54, r. 1) din care aflam ca sfantul avea de gind sa se duca la Constantinopol,
animat de dorinta fierbinte de a lupta impotriva ereziei care atinsese pe atunci
apogeul in capitala imperiului (p. 53, r. 28 — p. 54, 1. 1). Este vorba desigur despre
iconoclasm, doctrind eterodoxid a cirei combatere trebuie socotitd drept temeiul
intregii activitati a lui Grigorie. Cum era insad posibil ca un umil monah din

8 Cf. Stephanos Efthymiadis, On the Hagiographical Work of Ignatius the Deacon. in
,.Byzantina”, tomos 13, Thessaloniki, 1985, p. 77.
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indepartata Isaurie sd se poatd face ascultat la Constantinopol? Pe de o parte,
trebuie sa presupunem cid Grigorie dobandise deja un renume deosebit pentru
virtutile sale si, pe de alta, ca gratie rudei sale Symeon ar fi beneficiat de inalte
relatii in cercurile iconofile din capitala.

Prima destinatie a sfantului mentionata de biograf este provincia Asia, numai
ca aceasta pare doar una de tranzit, intrucit Grigorie se opreste la o manastire din
jurul Efesului numai silit de venirea iemii (p. 53, r. 15-17), in timp ce in
primavari, se hotdridste, in urma unui indemn divin, s porneasci inspre capitala
(p. 53, r. 18-19). In spatele justificarii prin vointa supranaturala se poate ascunde
insa egecul actiunilor sfintului in zond, unde e posibil sa fi intalnit un mediu total
neprielnic predicarii ideilor sale, fapt care 1-a facut sa 15i schimbe planurile initiale
si sd o apuce direct catre capitald. Semnificativ in acest sens este faptul ca Grigorie
nu patrunde in orasul Efes si nici in alte localitéti din Asia Micé, probabil pentru ca
monahii rdtacitori adepti ai cultului icoanelor nu erau deloc bine primiti in aceste
zone. In calea dorintei sfantului de a ajunge cit mai grabnic la Constantinopol se
interpune teama corébierilor de a iesi in larg din pricina amenintarii reprezentate de
barbarii Marusieni, aflati la numai o sutd de stadii departare (p. 53, r. 20-21).
Acestia ar putea fi foarte bine un trib arab (maur), care dupa debarcarea in Creta
(circa 827) si cucerirea insulei ar fi incercat sd se extinda si catre zone din nordul
Egeei, stabilindu-si in insula Samos® o bazi pentru viitoare incursiuni. Acest
obstacol major este imediat inldturat de sfint, care 1i asigura pe marinari ca nu vor
péti nici un rau din partea dusmanilor. De altfel, persuasiunea pe care o exercita
asupra navigatorilor, conditie sine qua non pentru un sfint célator pe apele bantuite
de pirafi ale Mediteranei, va constitui un laitmotiv al peregrinarilor lui Grigorie.

In drumul catre Constantinopol coribierii fac o escala pe insula Proconnesos
(pag. 53. r. 28), situata in marea Marmara la 120 de kilometri SV de capitala. De
aici sfantul intentiona si ajungé la Bizant, ambitionat neindoielnic de amploarea pe
care o luaserd persecutiile impotriva iconofililor si dornic sa lupte din rasputeri
pentru triumful adevirului ("Hv ydap alTt® 6O¢los wébos Umep ThHs dinbeias
aywvieioBal: kal yap 6 THS alpéTews TAV XPLOTLAVOKATTIYOPWY KOAODWY
péya kpaTwy €BpevBleTo, p. 53, r. 29 — p. 54, r. 1). Reizbucnirea violentelor
antiiconodule a avut loc in cel de-al patrulea an al domniei lui Theophilos®, deci
prin 832-833, tocmai 1n vremea in care sfintul debarcase pe insula Proconnesos,
iar severele masuri luate Tmpotriva adoratorilor icoanelor ajunsesera pana aici. De
pilda, fusese interzisd cu desdvirsire, sub amenintarea represaliilor, gazduirea
calugdrilor ratacitori, partizanii cei mai ferventi ai cultului icoanelor, ceea ce face
ca Grigorie sd giseascad cu greu addpost in locuinta unui om sarman, rasplatit insa
pe masurd pentru generozitatea sa printr-o minune a sfantului care face ca belsugul
sd pund stdpinire pe casa acestuia (p. 54, r. 2-8). Ca urmare, indiferent de ce

 Cf. et Cyril Mango, op. cit., p. 637.
¥ La Vie merveilleuse de Saint Pierre d” Atroa, Brussels, Ed. V. Laurent, 1956, p- 187.
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afirmd Ignatie, putem pune decizia sfintului de a nu se mai duce la Constantinopol
pe seama informatiilor care i parvenisera cu privire la persecutiile din capitala. In
acest context, afirmatia biografului potrivit careia Grigorie a fost impiedicat de
harul dumnezeiesc sd mearga la Bizant (p. 54, r. 2) trebuie interpretata in sensul
salvarii sfantului prin interventie divina de la incarcerare sau de la alte neajunsuri.
Nu putem sd nu remarcam insd noul esec al planurilor lui Grigorie, care mai
ramdne o vreme in Proconnez in speranta ameliorarii situatiei din capitala, dupa
care i5i indreapta pasii inspre Tracia.

Motivul acestei deplasdri nu ne este dezvaluit de Ignatie. la fel cum se
intdmpld cu cele mai multe peregrinari ale sfintului, didndu-ni-se impresia ca
Grigorie ar fi un globtrotter, care cilatoreste doar de dragul de a cilitori. La Ainos
monahul are parte de o primire ostila: un tanar care 1i iese intdmpldtor in cale se da
jos de pe cal si incepe sa 1l izbeascd cu o bita (p. 54, r. 11-15). Cauza acestui
comportament violent iscat ca din senin, pe care Ignatie il pune pe seama
demonului méniei (p. 54, r. 13), nu o poate reprezenta decit atitudinea
neconventionala al lui Grigorie care 1si exprima cu deplina libertate si indrazneala
ideile fara a tine seamna de statutul si de convingerile interlocutorului. Interpretarea
noastra potrivit careia violenta tanarului ar fi rezultatul unei controverse teologice
isi gdseste sustinerea in cuvintele lui Grigorie, care, dupa ce a rezistat cu stoicism
loviturilor de bata (p. 54, r. 15-16), se declara ,.crestin, adept al dreptei credinte”
(XproTiavés, [...] Ths 8¢ Opbfis mioTews dvtéxopar, p. 54, r. 18-19), prin
opozitie, desigur, cu ereticii §i, in principal, cu iconoclastii. in spatele acestei
profesiuni de credintd putem asadar identifica unul dintre scopurile calatoriilor lui
Grigorie si anume activitatea misionara in vederea raspandirii ortodoxiei. Desigur,
in aceste conditii vom crede céd informatia privind episodul de la Ainos a ajuns
partial denaturata la Ignatie, care arata ca, de indatd ce a aflat ca Grigorie este un
adept al ortodoxiei, tindrul bataus s-a cait amarnic si si-a cerut iertare pentru fapta
sa(p.54,r.19-21).

De la Ainos Grigorie se indreapta tot pe mare citre Christopolis (p. 54, r. 23),
actuala Kavala, de unde isi continud drumul pe uscat inspre Salonic, urmind fie
strivechea Via Egnatia, fie drumul Pieriei din sud. La un moment dat, nu departe,
pare-se, de Christopolis, Grigorie ajunge la un ridu pe malurile caruia se aflau pirati
slavi, care atacau si jefuiau cordbiile (p. 54, r. 23-26). Acest riu nenumit are toate
sansele sd fie Strymonul, singurul curs de apa care 7i iesea in cale celui ce urma
linia tArmului in drumul spre Salonic. Ca atare, episodul cu piratii slavi ar trebui
plasat Tn imediata apropiere a Amphipolisului, acolo unde Strymonul se varsa in
marea Egee.

Informatia istorica extrem de sumara din acest pasaj a dat insa nagstere unor
interpretari diverse §i radicale. Astfel eminentul bizantinolog Paul Lemerle®
considerd mdrturia din Viafa lui Grigorie Decapolitul suficientd pentru a pune sub

A Philippes et la Macédoine orientale a I' époque chrétienne et byzantine, Paris, 1945, p. 132.
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semnul intrebérii dominatia bizantina asupra interiorul Macedoniei Orientale si a
statua chiar in extremis intreruperea comunicatiilor dintre Constantinopol si
Salonic, tez céreia i s-a opus cu hotirire savantul grec Ioannis Karayannopoulos™.
In ceea ce ne priveste, suntem de parere ca existenta unor bande de pirati pe
malurile Strymonului nu constituie o dovada suficienta a pierderii controlului
bizantin asupra zonei. Ba chiar, optiunea sfantului de a parcurge drumul de la
Christopolis la Salonic pe uscat, iar nu pe mare reprezintd un argument solid in
favoarea faptului ca o astfel de ruté era cel putin practicabila, daca nu chiar sigura.
Revenind acum la Grigorie, trebuie sa precizam cé atitudinea sa neinfricata fata de
corsarii slavi i face pe acestia nu doar sa nu fi pricinuiasca nici un rau, ci chiar sa il
ajute sd traverseze rdul §i sa fi indice traseul pe care trebuia sa in urmeze mai
departe (p. 54, 1. 26 — p. 55, 1. 3).

Odatd ajuns la Salonic, sfintul isi afla adapost la un anume Markos, staretul
unei manastiri (p. 55, r. 4-5). Gazduirea la superiorul unui agezdmant monahal, iar
nu laolaltd cu ceilalti pelerini modesti ne indreptiteste sa presupunem ca Grigorie
era asteptat in Macedonia, unde avea o retea de relatii 51 o misiune speciala. In
aceste conditii, este firesc s ne intrebim de ce a rdmas aici doar citeva zile
(ob ouvxvdas Muépas, p. 55, r. 6), cu toate ca nu avea planuri precise de a-si
continua calatoria, fiind chiar foarte nehotérat incotro sia o apuce (p. 55, r. 6-7).
Aceasta situatie nu se poate explica decdt prin gésirea in Salonic a unor conditii
total neprielnice pentru demersurile sale religioase. Neputind agadar sa fsi
promoveze ideile iconofile nici 1n capitala, nici in cel de-al doilea centru urban al
imperiului, Grigorie se gaseste in mare incurcitura. Astfel ii incolteste in minte
ideea ca s-ar putea indrepta spre Roma, unde putea spera si obtina sprijin din
partea papei pentru partida iconodulilor. Un argument indirect in favoarea acestei
interpretdri il constituie faptul ca tot Grigorie si-a trimis ucenicul, pe Iosif
Imnograful, intr-o misiune cu scop similar in fosta capitald a Imperiului Roman®,
Dovada ci decizia plecérii la Roma a fost luatd abia dupi ce sfintul ajunsese la
Salonic o gasim in absenta totald a mijloacelor materiale ori a relatiilor necesare
pentru intreprinderea unei atari cilatorii. Astfel, lipsit de cele de trebuinti, Grigorie
este silit sd il insoteascd in postura de slujitor pe un alt monah, nevoias si el, pana
la Corint (p. 55, r. 7-11), de unde se putea imbarca cu destinatia sudul Italiei. Aici
are insa de infruntat ezitarile cordbierilor care se temeau de incursiunile arabe
(p- 55, r. 12-14). Este vorba, probabil, de data aceasta, de atacurile maurilor, care,
incurajati de succesele obtinute in Sicilia, unde debarcasera in 827, incercau acum
sa se extinda si in Italia meridionala. Pentru sfint acest pericol nu constituie insa
decdt un impediment pasager, intrucdt asa cum procedase si anterior, el fi

2 Les Slaves en Macédoine, La prétendue interruption des communications entre
Constantinople et Thessalonique du 7éme au 9éme siécle, Comité National Grec des Etudes du Sud-
Est Européen, Athénes, 1989, vezi, in special, p. 26-31.

3 Cf. Viata lui losif Imnograful, Ed. Papadopulos-Kerameus, Zapiski Istor.-fil. Fak. Imp. St.
Pet. Univ. 50/2 (1901)
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incredinteazd pe corabieri cad nu vor pati nimic §i ajunge cu bine la Rhegion
(Reggio di Calabria), unde este gazduit in casa unui barbat evlavios (p. 55, . 14-15).

Aici sfintul i vadeste omniscienta, refuzind un ban de aur deoarece isi
ddduse seama ca acesta provenea de la un perceptor de impozite pe nume
Merkouras, care 1si strinsese averea in mod necinstit, trimitind la spinzuratoare
multi orfani (p. 55, r. 15-24). Altminteri, faptul ca un fruntas local din Rhegion se
ofera sa 1i faca o donatie sfantului trebuie considerat drept o dovada a primirii sale
favorabile 1n acest oras si chiar a renumelui de care se bucura deja aici. Ba chiar, in
drumul sau cidtre Roma, Grigorie este insotit de un alt monah (p. 55, r. 25-26), ce
pare a-l sluji, asa cum facuse sfantul insusi in timpul calatoriei catre Corint. Pare
deci evident inca din acest punct ca statutul lui Grigorie este cu totul altul in Italia
decit in Grecia propriu-zisd. Pentru a ajunge in cetatea papilor el se imbarca pe o
corabie care se indrepta probabil catre Neapolis (Napoli), desi textul afirma in mod
eronat ci sosea de acolo (p. 55, r. 25). Intr-un loc neprecizat din largul coastei nava
este surprinsd de furtund §i esueazd, permitindu-le totusi calatorilor si ajungd
nevatdmati la tarm. Prin puterea rugaciunii lui Grigorie, chiar si calugarul insotitor
care reintrase pe seara in corabie pentru a aduce merinde pentru cina este salvat in
mod miraculos din valurile dezlantuite ale mérii (p. 55, 1. 26 — p. 56, 1. 9).

Din acest loc incert de pe coasta rasaritean a Italiei sfintul porneste pe uscat
spre Roma, unde ni se spune ca a petrecut trei luni in singuratatea unei chilii**
(€M pfvas Tpels keMiw édpnouxdoas, p. 56, r. 10-11). Aceastda din urma
informatie este de natura s arunce serioase semne de intrebare asupra scopului
calatoriei lui Grigorie. Pentru a se reculege in linistea unei manastiri, el nu avea
nevoie sa strabata mii de kilometri, infruntdnd, pe deasupra, nenumarate pericole.
Sa fi reprezentat calatoria sa un simplu pelerinaj in cetatea in care isi dadusera viata
mii de marturisitori ai credintei in Hristos? Putin probabil. Sau poate ci Ignatie ne
ascunde activitatile lui Grigorie la Roma tocmai pentru ca acestea nu s-au soldat cu
rezultatul scontat? Cel mai tentant ar fi s presupunem, sprijinindu-ne pe aceleasi
informatii privind misiunea fincredintata de sfant discipolului sdu losif
Imnograful®, ci Grigorie ar fi incercat sa obtina sprijinul papalitatii in favoarea
factiunii iconodule. Nu a reusit, de buna seama, mai nimic, dar insusi sejurul siu de
trei luni ne poate sugera ci sfiantul a intdlnit aici conditii ceva mai favorabile
planurilor sale decdt la Salonic, pe care il parasise dupa doar citeva zile.
Demersurile sale hotédrdte i poate chiar lipsite de tact i-au atras in mod sigur
dusmani, cum ar fi acel barbat stapanit de duhul cel rau, despre care Ignatie afirma
cd ar fi dezvaluit locul in care se afla sfintul, obligindu-l, in ultima instanta, sa
péraseascd Cetatea Eternd (p. 56, r. 11-13). Plecarea precipitata a lui Grigorie de la
Roma - biograful foloseste pentru a o caracteriza termenul de ,.fugd” (¢uyn
xpnoapévos, p. 55, r. 16) — indreptiteste presupunerea unui conflict violent ce a

3 Dupa Valsamis in iamna 833/834.
% Cf. Viafa lui Iosif Imnograful, ed. cit.
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generat-o. Vom socoti, desigur, nemultumitoare explicatia lui Ignatie, care afirma
ca sfantul s-a grabit sa plece pentru a nu deveni victima lingusirilor omenesti datorate
puterilor pe care le dobandise impotriva duhurilor necurate (p. 56, r. 13-15). Totusi,
aceastd asertiune poate fi folositd ca dovada a popularititii de care se bucura deja
Grigorie, o personalitate puternica §i controversatd care nu putea lasa indiferent pe
nimeni, provocind deopotriva admiratie vie sau urd aprinsd. De altfel, abia acum
vorbeste biograful pentru prima oard de capacitatile de taumaturg a lui Grigorie,
toate infaptuirile sale prezentate anterior neintrind in categoria miracolelor
propriu-zise. $i poate cd tocmai aceastd schimbare il determina pe Ignatie ca in
urmitoarele capitole ale Vietii sd acorde o pondere tot mai mare elementului
fantastic si miraculos in dauna celui realist.

De la Roma Grigorie se indreapta cétre Siracuza, unde se inchide intr-un turn,
dedicindu-se ascezei (p. 56, r. 16-18) si luptei cu fortele raului. In ciuda celor
afirmate de Ignatie, la o analiza atenta a textului descoperim ca intentiile sfantului
nu erau tocmai cele ale unui anahoret, o datd ce turnul sau se afla in port, iar
Grigorie nu ezita sd se intretind cu corabierii sositi de pe mare, aratdndu-le calea
dreaptd de urmat. Ca atare, opera sa la Siracuza trebuie sd fi fost una mai degraba
omileticd §i misionara, vizdnd convertirea locuitorilor la dreapta credintd si
indreptarea lor morala. Asa se Intdmpla atit cu o femeie de moravuri usoare care isi
exercita profesia chiar 1anga salasul sfintului si cu marinarii pe care i1 ademenea
aceasta (p. 56, r. 23 — pag. 57, 1. 7). Pentru Ignatie turnul sfintului joaca Tnsa un rol
similar celui al pesterii in care Grigorie se nevoise odinioara in Isauria, un loc in
care se salasluiserd creaturi malefice, ce Tmbricau cele mai stranii forme. Erau, de
pilda, draci preschimbati in muste ce se cuibdreau in pielea de berbec pe care
sfantul o folosea 1n locul rogojinii sale mistuite de flacari (p. 56, r. 19-22), ori un
balaur care 15i avea barlogul in turn §i ameninta sa-1 manidnce de viu pe monah
(p. 57, r. 10-20). Impotriva acestora sfantul triumfa recurgind fie la semnul crucii,
fie la replici bine tintite. Si ca o rasplata divina pentru izbinda sa impotriva fortelor
raului, sfantul capétd puteri de mare taumaturg, vindecind o femeie §i un barbat
stiapaniti de duhuri necurate (p. 57, r. 21-26).

Cit a durat perioada de timp petrecutd de Grigorie la Siracuza nu putem §ti,
dar aceasta nu pare sa fi fost foarte scurta, deoarece Ignatie afirmd cd sfintul a
plecat din oras fiindca nu a mai suportat gsederea in turn® (Tiy €v 76 Topyw 8¢
olkwowv ur ¢épwv, p. 58, r. 1). De ce n-ar mai fi suportat-o in conditiile in care
biruise fortele raului si predicile sale isi gasisera ecoul in randul localnicilor? Poate ca
s-ar cuveni sa presupunem §i aici existenta unor reactii adverse la actiunile lui Grigorie.

De la Siracuza acesta se duce la Hydrous (Otranto), unde are parte de o
primire profund ostila, pe care nici Ignatie nu o oculteaza. La baza acesteia se afla,
fard doar si poate, predicile sale hotarite in favoarea cultului icoanelor, cu care

36 Cyril Mango (op. cit., p. 637) crede ca ar fi vorba de citeva luni, in timp ce lorgos Valsamis
inclina inspre un an intreg.
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localnicii nu erau catusi de putin de acord. Indignarea lor este atit de mare, incét
socotesc venirea sfantului drept funesta pentru crestini®’ si se pregatesc sa il supuna
infamantei pedepse apotympanismos (pironirea condamnatului pe o placa si lasarea
lui astfel pana il ajunge moartea). In acest scop, il tarisc la episcop, palmuindu-I,
pentru ca acesta sd dea verdictul final in privinta sortii sfintului (p. 58, r. 2-7).
Mentinindu-se pe linia intransigentei sale extreme, Grigorie refuzd chiar sa 1l
salute pe ierarhul considerat eretic (p. 57, r. 7-8). Desigur, Ignatie vrea sa spuna
prin aceste vorbe ca sfantul a refuzat nu doar orice compromis, ci chiar si dialogul
pe teme dogmatice cu episcopul. I se adreseaza insa, reprogandu-i cd ingaduie sa
fie ucis n fata sa (ToDTd ool kaTaBiuiov, & émiokome, BavaTolpevdy e PAémeLY
kal ovyav, p. 58, r. 9-10). Dar, in ciuda asteptérilor cititorului, reactia episcopului
iconoclast este una pasnicd si crestineasca, in vadit contrast cu violenta celor pe
care 1i pdstorea si chiar cu intransigenta sfantului. El dispune ca Grigorie sé fie
eliberat si ldsat sa plece, amenintdndu-i cu biciuirea pe cei care 7l maitratasera (p.
58, r. 10-12). Ne aflam in fata unui frumos exemplu de moderatie §i de atitudine
crestineasci a iconoclastilor atat de acuzati de adversari de extremism si violenta.

De la Otranto, Grigorie se imbarcd pentru o locatie neprecizata, probabil tot
in sudul Italiei, dar in drumul de intoarcere spre Grecia. Printre posibilele destinatii
provizorii ale sfintului s-ar putea numira Bari sau Brindisi. Ignatie nu ne spune
insa daca Grigorie a ajuns in vreun oras, ci ni-l1 prezintd ajuns intr-o zona rurala,
unde trece neinfricat prin mijlocul unei ostiri arabe (p. 58, r. 13—-14). Langa un put,
el Intalneste un calaret musulman care se aproviziona cu apa si isi addpa calul. Mai
degrabi speriat de aparifia neagteptatd a sfantului, acesta incearca sa 1l ucida cu
sulita. Nu reuseste ins3, cici mina ii intepeneste §i se usucd, netdmiduindu-se
decit In urma unei noi minuni a lui Grigorie, imbunat de cainta si de rugdmintile
maurului. (p. 58, r. 15-19). Dincolo de aceste miracole, pretioasd rdmaine
informatia privind prezenta unui corp expeditionar arab in sudul ltaliei in jurul
anului 835, informafie neatestatd de alte surse, dar sustinutd de un pasaj analizat
anterior din cadrul Viefii (p. 55, r. 12-15).

Din Italia sfiantul soseste la Salonic nu mai devreme de 835 si se stabileste
intr-o chilie modesta din preajma bisericii Sfantului Minas (p. 58, r. 24-25). in
prima faza a gederii sale aici, traiul sau pare sa fi fost tare strimtorat, sfantul avand
un singur rind de haine §i faicand cu mare greutate rost de hrand, de fiecare dati din
mila unor credinciosi de prin partea locului (p. 58, r. 25-29). Aceasta situatie se
poate datora si statutului sau de semiclandestinitate, Grigorie fiind cu greu tolerat
de episcopul iconoclast al Salonicului (éyvwofn UTO Tob TnuikadTa THY

3 Cyril Mango (op. cit. p. 637) socoleste vorbele biografului dg ém wpobooiav Taw
XpLoTiavav fikewv TOv dytov ca o dovadi ci locuitorii din Otranto 1-au socotit pe Grigorie un spion
al arabilor, asertiune sustinutd, dupa parerea sa, si de faptul ci. pregitindu-l de execulie, i-au pus pe
cap un stergar, asimilat de autor unui turban. Dovada c& lucrurile nu stau asa se gasegte, dupa parerea
noastrd, in afirmatia potrivit clreia sfantul nu a vrut s se adreseze episcopului fiindcd era adeptul
ereziei, desigur, iconoclaste.

https://biblioteca-digitala.ro



182 Tudor Dinu 16

ékkknotav SiémovTos, p. 58, r. 25). Acesta este probabil si unul dintre motivele
pentru care sfintul adoptase numele fictiv de Gheorghe si se ferea si devina
cunoscut locuitorilor orasului (p. 66, r. 6-8). $i poate ca tot din cauza ostilitafii
conducerii bisericii locale, Grigorie a hotdrat la un moment dat si plece inspre
tinuturile locuite de slavi (p. 61, r. 20-21).

Cu toate acestea, virtutile sale nu au rimas necunoscute tesalonicienilor,
dovada si faptul cd in cursul acestei perioade si-a cdstigat numerosi ucenici, dintre
care unii sunt mentionati nominal de biograful siu, precum Anastasie (p. 62, r. 16)
sau loan (p. 66, r. 12). Acum Grigorie se dedicd mai mult ca oricind sdvarsirii de
minuni, aspect amplu reflectat in textul Viefii, care capiti din acest moment
infatisarea unei Ingiruiri de miracole prea pufin legate intre ele. Nota dominanta o
dau minunile intemeiate pe clarviziunea §i pe atotstiinta sfintului. Bunaoara, unei
femei sdrmane cireia i se ndruise casa §i nu avea bani si o reclddeasci el ii cere s
se apuce de treaba, stiind ca sub temelii va descoperi smoala din belsug, aceasta
permitidndu-i nu doar sa fsi refaca locuinta, ci §i sa i5i procure cele necesare traiului
(p- 59, r. 6-15). Tot aga sfantul ghiceste ci unul dintre discipolii sdi trecuse
nepdsitor pe langa un cadavru si 1l mustrd ca nu s-a ingrijit de ingroparea acestuia
(p. 61, 1. 7-14). De asemenea, prevede moartea unui stilpnic (p. 60, r. 8-11), a
preotului Theodoulos (p. 60, r. 12-15), ori a doi frati pe care ii indeamna sa
imbrace rasa monahala (p. 60, r. 16-25). In ciuda sfinteniei si a puterilor pe care le
dobandise, sfantul continua s fie incercat de diavol, care fie patrunde in chilie si se
suie pe umerii sfintului cuprins de un ras sardonic (p. 59, r. 25— p. 60, r.1), fie ia
infatisarea unui sarpe ce se taraste in rogojina sfintului (p. 60, r. 2-3), fie se
preschimba in lup, urland si preficindu-se ca va nimici cu pietre chilia acestuia
(p. 60, r. 4-5).

Daca se face abstractie de elementul miraculos, doud sunt episoadele din
timpul acestei sederi a sfintului la Salonic creditabile cu o valoare istoricd. La un
moment dat, Grigorie decide sd se indrepte cétre tinuturile locuite de sclavi,
sperind cd va gasi acolo linistea necesara exercifiilor sale ascetice (p. 61, r. 8-11),
dar, la scurt timp dupa ce pornise la drum, face cale intoarsa, spuniandu-i ucenicului
care il insotea cA peste acele tinuturi nu straluceste soarele (i)\Los év auTols
ouk émAiaumet, p. 61, r. 27). Este vorba desigur de o metafora prin care Grigorie
prevede ca peste cdteva zile va izbucni acolo o mare rdzmeriti care va pricinui
distrugen §i multd varsare de singe (p. 61, r. 28 — p. 62, r.2). Pare a fi vorba de o
rascoala a tribului slav al smoleanilor, mentionata si de o inscriptie protobulgara de
la Philippi care se refera la unele actiuni ale tarului Persian impotriva rebelilor®®.
Evenimentul este datat, cu multa incertitudine, in anul 837%. Din modul cum
prezintd lucrurile Ignatie, care, urmirind mereu sa sublinieze atotstiinta acestuia,
insista asupra dorintei sfantului de a-si gasi linistea in zona locuiti de slavi, putem

3 Paul Lemerle, Philippes et la Macédoine orientale a I' époque chrétienne et byzantine, Paris,
1945, p. 134 si urm.
¥ Pentru mai multe detalii vezi Cyril Mango, op. cit., p. 639-641.
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deduce faptul ca zona de la nord de Salonic era pacificata si se afla sub controlul
imperiului. Greu de interpretat rimane insa fraza cu care autorul incheie relatarea
acestui episod: ,,Se dovedea in fapt si acest lucru, ca niciodatd nu mi s-a intamplat
sd ma duc dintr-un loc intr-altul farid pecetea §i incuviintarea imparateasca”
(AieBefatotro 8¢ T Adyw kal TolTo, ws drev odppayldos kai veloews Bo-
OLALKTis obToTé poL yéyove &k ToOmOU €ls TOHmov Pidoat Tov wHda, p. 62, r.
2-4). Surprinde aici utilizarea persoanei intii, intrucit in frazele precedente se
vorbea despre sfint numai la persoana a treia. Daca totusi pronumele pot se referd
la Grigorie, iar nu la Ignatie insusi trebuie presupus ca o bund parte dintre
cilatoriile sfintului au avut un caracter oficial, el fiind micar intr-o anumita
masurd acceptat de autoritatea eclesiasticd iconoclasta.

Un argument in acest sens l-ar putea constitui §i urmatorul episod relatat lui
Ignatie de un ucenic al sfantului, pe nume Anastasie, pe care biograful il si citeaza.
Un anume Gheorghios, protocancelar al strategului din Salonic, soseste la sfint
pentru a-i cere binecuvantarea in primejdioasa calatorie pe care urma sd o
intreprinda pe uscat pana in capitala imperiului (p. 62, r. 22-25). Grigorie i-
incredinteaza pe magistrat amintitului calugar Anastasie, care va reusi sa-l salveze
din mai multe imprejurari critice. La Christopolis (astazi Kavala), Gheorghios este
arestat de locotenentii cezarului Alexios Mosele (nenumit in text), care se afla in
localitate din ordinul imparatului, dar este eliberat in urma rugdmintilor fierbinti ale
lui Anastasie (p. 62, r. 31— p. 63, r. 2). Episodul se repetd si la Buleron, un
important punct de popas de pe Via Egnatia, unde Gheorghios este refinut din
ordinului magistrului Manuel®, dar eliberat gratie atat interventiilor lui Anastasios
pe lingd finaltul demnitar (p. 63, r. 3-5), cidt si influentei sfantului
(owepyalopévns Tis Tob OGlov Tpos TO KpelTTOV évTebEews, p. 63, r. 5~-6). Si
peripetiile celor doi calatori nu se incheie aici. Ajunsi la Maroneia, Anastasios si
Gheorghios se imbarcd pe o corabie, scapiand teferi ca prin minune din ghearele
unor pirati de etnie necunoscuta (slavi sau, mai putin probabil, arabi) (p. 63, r. 7-8).
La Constantinopol eforturile lor sunt incununate de succes, intrucat Gheorghios
primeste din partea suveranului titlul de candidat §i se intoarce cu bine la Salonic,
unde isi manifesta recunostinta cuvenita fata de Grigorie (p. 62, r. 8-14).

In spatele acestor eliberdri de-a dreptul miraculoase ale lui Gheorghios
suntem tentati sa3 presupunem nu doar actiunea harului divin, ci §i pe aceea a
insemnatului prestigiu pe care trebuie si-l fi dobandit sfantul ori discipolul sdu in
cele mai nalte cercuri politice ale imperiului. Altminteri, chiar §i simplul acces la
unul dintre primii oameni din ierarhia statului dupa imparat ar fi fost imposibil.

Oricum ar sta lucrurile, este foarte probabil ca in numai cativa ani (832-838)
cilugdrul modest sosit din indepartata Isaurie se transformase intr-o personalitate
cunoscutd mai peste tot in imperiu. De altfel, chiar si sosirea sa la Constantinopol
(probabil in cursul anului 838), la trei luni de la episodul mentionat cu
protocancelarul Gheorghios (p. 63, r. 15~16), lucru pe care sfantul nu indraznise sa

“ Identificarea magistrului nementionat de Ignatie in persoana celebrului general Manuel
decedat la 27 iulie 838 in urma ranilor primite in bitilia de la Anzen este meritul lui Cyril Mango.
Acelasi savant fixeaza data acestui episod in anul 837 (op. cit. p. 641).
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il facd cu circa cinci ani in urma cind se oprise in Prononnesos (p. 53, r. 28), poate
ardta ca Grigorie nu mai era un simplu monah iconofil, pe care autoritdtile il puteau
sanctiona fard a da socoteald nimanui, ci o personalitate a partidei iconodule, a
carui persecutare ar fi provocat proteste. Stim, de altfel, ca represaliile impotriva
adeptilor icoanelor s-au intensificat du Pa 837, atunci cand Ioan Gramaticul a fost
hirotonit patriarh al Constantinopolului™". Din pacate, despre sederea lui Grigorie in
capitala autorul nostru nu ne spune mai nimic, precizind doar ca sfiantul a fost
gazduit in casa ucenicului sau Anastasie (EevieTar map’ épob, p. 63, r. 16). De
acolo, el s-a indreptat citre muntele Olympos din Bithynia (p. 63, r. 16-17),
principalul centru monastic din imperiul celui de al nouélea veac si indarjit focar de
rezistentd iconofilad. Perioada foarte scurtd petrecutd de sfint Tn acea zona
(pLKpbv éxeloe wpoodiaTpihas, p. 63, r. 17) exclude finalitatea ascetica a vizitei
sale si o mtaresle pe cea ,diplomaticad”. Constatarile ficute pe Olimp sunt probabil,
cele care il imping sa se intoarci rapid in capitald, unde il §i astepta un alt ucenic
(p. 63, 1. 17-21), iar de acolo la Salonic .

Cea de-a doua sedere a sfintului in Macedonia pe care o putem plasa cu
aproximatie intre anii 839 si 841 este caracterizatd de o activitate taumaturgica
intensa, pe care Ignatie ne-o relateaza in extenso. Spre deosebire de prima perioada
petrecutd in Salonic in care minunile lui Grigorie erau, in cea mai mare parte, rodul
clarviziunii sfintului, acum predomini vindecérile miraculoase. Monahul Petru,
care vroia sa Tsi construiasci o chilie in apropierea salasului sdu este tdmaduit de
muscatura unor vipere (p 64, r. 4-15), o fecioara isi recapata vederea gratie lui
Grigorie (p. 64, r. 4-15), in timp ce o femeie cu dureri de cap este vindecata printr-
o simpla atingere (p. 65, r. 23). In aceeasi categorie pot fi incadrate si exorcizérile,
de felul celei a calugarului Zaharia, care planuia sa ii darime unei femei locuinta
aflata in imediata apropiere a bisericii sfantului Minas (p. 63, r. 22 — p. 64, r. 3), ori
a unui alt monah posedat de un diavol care il deconspira pe Grigorie, ce ar fi vietuit
la Salonic sub numele fictiv de Gheorghe (p. 66, r. 1-11).

Desavirsirea si sfintenia deplind la care ajunsese sfintul este doveditd nu
doar de sdvirsirea unor minuni ce solicitd putere multd, ci i de aparitia unei
aureole in jurul chipului sau, ori de capacitatea sa de a se face nevidzut. Pe cind fi
vorbea unui ucenic despre mintuirea sufletului, din gura sfintului iese o limba de
foc, care ii inconjoara chipul de mai multe ori, cu o stralucire fara egal (nupog
yAwooav Tob gTOPaTos auTob ddikvoupévmy, kal ©d€ Kdkeloe T oYLy abTob
nepLeeouoav kal avTavdkhaoiy ¢pwToeldols pappapvyfis énadieioay, kal TobTo
ovx dmaf kal woMkdkis TeBéaTo, p. 64, 1. 26 ~ p. 65, 1. 2). Intr-o alta
imprejurare, discipolul sdu lIoan povesteste ca Grigorie a disparut vederii sale
pentru a reapdrea peste citeva ore (p. 606, r. 12-21). Capacitatea sfantului de a se
face invizibil este confirmata si de ruda sa Simeon, care relata ca §i pe cand se afla
in biserica sfintul dispdrea pentru anumite intervale de timp de sub ochii celor
prezenti (p. 66, r. 21-24).

Ca o incununare a tuturor acestor virtuti Grigorie primeste harul preotiei
(p. 68, r. 16-18). In aceasta privinta biograful siu este foarte zgircit in

1 G. Ostrogorsky, Istoria tou Vyzantinou Kratous, traducere in limba greacd de L

Panagopoulos, Atena 1979, p. 82.
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informatii, neprecizind nici cind s-a produs evenimentul, nici care a fost ierarhul
care l-a hirotonit pe sfant. Informatia ne este oferita in cadrul unei sectiuni in care
Ignatie recapituleaza infaptuirile sfintului inainte de a descrie boala care I-a lovit,
pricinuindu-i obgtescul sfarsit (capitolele 25-26, p. 67, r.10 — p. 69, r. 11). Ne
aflam in fata unor pasaje redactate, de data aceasta, intr-un stil cu mult mai cautat
si al caror scop pare sa fi fost mai degraba acela de a exalta meritele ascetului
generic decét pe cele ale lui Grigorie ca persoana concretd (privegherea continua,
eliberarea de orice ispita, infrinarea in fata placerilor, ribdarea, smerenia.
respingerea slavei desarte si a trufiei, blindetea, dragostea etc.). Ba chiar si
fragmentul in care Ignatie prezinta pretinsa doctrina a lui Grigorie cu privire la
cultul icoanelor (p. 69, r. 12-24) pare a reflecta nu atat conceptia personald a lui
Grigorie cat pozitia oficiala a partidei iconodule. Marturisind cele doud naturi ale
lui Hristos, divind si umana, sfantul il socotea pe lisus nereprezentabil ca
Dumnezeu, dar reprezentabil in calitatea sa de om si ardta ca icoana este o imitatie
a trupului divin (kal XpLoTov dmooToAlkals kal TreVHaTiKals Opoloylals Oedv
aAnfaos kai dvBpwmor TOV alTOV Opoloynoas, AmeplypamTov pév TOV alTOV
kata TNv BedTnTa kai meplypamTov katd TNy avbpwmdmTTa, p. 69, r. 13-15).
Manifesta totodata pietatea cuvenitd fata de imaginile Nascatoarei de Dumnezeu,
ingerilor si sfintilor, fara a le venera insd propriu-zis in felul ereticilor
(" Qoaltws 8¢ kai ThHs OeoufTopos kal TV Belwr ayyélwy kal marTwy TV
aylwvéceBe oxeTIKOS Ta popdlpaTa, ol WS ot AnpwdolvTeS ANaTpeu-
TLkdS, p. 69, 1. 22-24).

Mai interesanta este informatia potrivit careia Grigorie a salvat multi oameni
s1 multe orage de la erezia iconoclasta (p. 70, r. 1-2), afirmatie care ne indreptateste
sd atribuim un caracter omiletic si misionar peregrinarilor sale prin imperiu. In
schimb, afirmatia ca sfantul era gata sa se ia la lupta cu tiranii pentru apararea
dreptei credinte (p. 70, r. 2—4) arata ca Grigorie nu a cazut totusi victima unor
persecutii propriu-zise care I-ar fi putut aduce cununa martirica.

Dupa acest excurs general despre virtuti, Ignatie ne readuce in realitatea cea
mai dura a vietii lui Grigorie, aratind cum sfintul s-a imbolnavit de epilepsie, iar
intreg corpul i-a paralizat (p. 70, r. 13). Ulterior, la aceasta afectiune s-a addugat si
hidropizia, care a ficut ca Grigorie sa se umfle ca un burduf, nemaiputind fi
recunoscut de apropiatii sai decit dupa glas (p. 70, r. 17 — pag. 71, r. 1). Conform
biografului lucrurile s-au desfagurat astfel: cind a fost lovit de epilepsie sfantul a
adresat Domnului rugéciuni fierbinti pentru a se vindeca si a cerut in schimb
canonul hidropiziei, ceea ce s-a §i intimplat in curind. Dorinta lui Grigorie este
lesne explicabila prin similaritatea simptomelor bolnavilor de epilepsie cu ale celor
posedati de diavol. Cit despre vindecarea mentionata de Ignatie, aceasta poate fi
interpretatd §i ca o simpla depasire a perioadelor de criza. In schimb, dorinta lui
Grigorie de a suferi de hidropizie este mai greu de inteles. Poate ca sfintul vroia
doar sa repete suferintele atdtor altor asceti de marca de dinaintea sa. Avind in
vedere celebritatea pe care o dobandise Grigorie la Salonic, boala sa nu putea
ramane necunoscutd. Zvonurile legate de ea ajung piand la Constantinopol la
ruda sa Simeon (p. 71, r. 3-5), care fusese aruncat in temnitd de imparatul
Theofil (p. 71, r. 20-21). Acesta 1i cere, ca in ciuda bolii cumplite ce il incerca sa
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vind n capitala pentru a-si lua rimas bun de la el (p. 71, r. 5~12). Este ceea ce
Grigorie face imediat, infruntdnd suferinta pentru a se supune vrerii parintelui sau
spiritual, intr-un suprem gest de smerenie (p. 71, r. 13-16).

De aceastd datd drumul pe mare pana n capitald este mai usor si mai scurt ca
niciodatd (TO THS 080U kaTd pikpov Swavioas, p. 71, r. 19-20), iar atunci cand
soseste la Constantinopol, Grigorie are placuta surpriza de a-1 vedea pe Simeon eliberat
din inchisoare (dpT. THs ¢poupds kal TOV deopdv ameiteTo, p. 71, r. 21-22).
Este probabil, chiar daca nu neapérat sigur, ca acest eveniment a survenit in urma
decesului la 20 ianuarie 842 a 1mparatulu1 Theofil, ultimul persecutor al iconofililor®’,
Intilnirea dintre cei doi oameni sfinti este deosebit de emotionanta si Ignatie o descrie
ca atare in ciuda unei usoare doze de retorism (p. 71, 1. 22 —p. 72, 1. 1).

Ramas in Constantinopol, Grigorie se luptd aproape un an intreg cu boala, pe
care medicit se dovedeau neputinciosi sa o trateze (p. 72, r. 2-3). Atunci cand simte ca
i-a sosit sorocul, sfantul nu le tine vreo cuvantare fratilor adunati la cdpatiiul sau, ci
doar le cere s il duca intr-o casa de oaspeti, prezicind cd mai are de triit doudsprezece
zile (p. 72, r. 3-6). Atdt rugdmintea, cit si profetia sfintului se implinesc, el adormind
intru Domnul la doudzeci noiembrie (p. 72, r. 8-9), atunci cind ortodocsii praznuiesc
pana astdzi trecerea sa la cele vesnice. Anul mortii sdale este, cu destula certitudine,
842, cu toate ¢ §i in aceasta privinta au fost formulate obiectii*’. Afirmatia biografului
potrivit careia decesul sfantului ar fi avut loc la adanci batraneti (€v yfpy Kak®d, p.
72, r. 10) nu trebuie si ne determine si punem sub semnul intrebdrii intreaga
cronologie a vietii lui Grigorie, care, dupa calculele noastre, ar fi murit in jurul vérstei
de patruzeci si cinci de ani. Biograful se lasi aici influentat fie de suferinta indelungata
a sfantului care il facea sd para mult mai in virsta decit era, fie de traditia care impunea
ca ascetii sa traiascd pana la varste venerabile.

Din cauza stilului consacrat al scrierilor hagiografice bizantine, care
standardizeaza, idealizeaza si chiar ascund multe dintre datele reale referitoare la
biografia sfintilor pentru a obtine un efect moralizator si ziditor cat mai pronuntat,
si In cazul Vietii lui Grigorie Decapolitul suntem siliti sd recurgem mai mult la
ipoteze si deductii pentru a desprinde adevarul despre sfint din noianul de date
conventionale si legendare pe care ni le oferd Ignatie. La insatisfactia pe care o
resimte cititorul modern fnarmat cu un simt critic accentuat atunci cind Tn mai
multe zeci de pagini de text original gaseste prea pu;ine informatii plauzibile, se
adauga incertitudinea ce planeaza cu privire la cele mai multe dintre acestea.

Incercind sa depasim, in cazul nostru, aceste obstacole, putem afirma ci
Grigorie din Decapolis s-a nascut in ultimul lustru al secolului al optulea in Isauria
Asiei Mici, intr-o familie instéritd si influentd pe plan local, cu conexiuni inclusiv
in mediul monastic. Imbricand rasa calugareasca de la o virsta frageda, Gngorle se
dovedeste incd de la Inceput un aprig aparator al cultului icoanelor. Dupa circa

2 Cyril Mango, op. cir. p. 643, crede ca eliberarea lui Simeon ar fi putut avea loc la fel de bine
fnainte ca §i dupa moartea lui Theophil, iar dac3 s-ar fi produs la moartea impératului inseamnd c
Grigorie ar mai fi trait doar zece luni la Constantinopol §i nu un an asa cum afirma Ignatie. In ceea ce
ne pnveile suntem de pérere ca perioada de zece luni putea [i foarte usor asimilata de biograf unui an.

Cyril Mango, op. cit. p. 643644, arat3, in urma unei lungi demonstratii. cd Grigorie ~poate
foarte bine sa fi murit in 842", asa cum susline F. Dvomik, dar ,,poate la fel de bine s fi murit in 841
sau chiar mai devreme”.
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cincisprezece ani de asceza, putin dupa 830, Grigorie porneste in lungi calatorii.
profitind probabil de reteaua de relatii ale rudei sale Simeon, prezentat la un
moment dat ca arhimandrit al agezamintelor monastice din Isauria, dar devenit mai
tarziu o personalitate importanta a factiunii iconofile. Scopurile lungilor peregrinari
ale lui Grigorie par a fi, deopotriva, misionare i diplomatice, vizind convertirea
locuitorilor la dreapta credinta si restabilirea cultului icoanelor in imperiu. Traseul
urmat de sfint 1n calatoriile sale este Efes, insula Proconesos, Ainos (Enez),
Christopolis (Kavala), Salonic. Corint, Rhegion (Reggio di Calabria), Roma,
Siracuza, Hydrous (Otranto) si, din nou, Salonic, unde se stabileste pentru o perioada
mai indelungata in jurul anului 835. Demersurile initiate de sfant s-au soldat de mai
multe ori cu esecuri, dar, pe masura trecerii timpului, Grigorie s-a impus in constiinta
autoritatilor ecleziastice §i laice iconoclaste ca o personalitate de marci a factiunii
adverse, cel putin tolerata, dacd nu recunoscuta oficial. Desi constrins probabil sa
aiba la Salonic o activitate discreta, Grigorie nu poate fi totusi impiedicat s adune in
jurul sau discipoli si sa aiba legaturi cu personalitati locale. Prin 838 calatoreste chiar
la Constantinopol, ceea ce nu indriznise sd faca cu cinci-gase ani in urma, §i intra in
contact cu cercurile iconofile din centrul monastic de pe muntele Olympos din
Bithynia. Lovit la circa patruzeci si cinci de ani de epilepsie si hidropizie, Grigorie
moare in Constantinopol probabil la 20 noiembrie 842, fiard a apuca si vada
restaurarea cultului icoanelor, din apararea caruia isi facuse cauza ntregii sale vieti.

ABSTRACT

Living in the first half of the ninth century, Saint Gregory from Dekapolis
(795/ 800-842) was a fervent supporter of the icons’ cult and one of the most
intriguing personalities of the secon part of the iconoclastic crisis. His trilling life is
Known to us duet o the biography composed shortly after the saint’s death by the
hagiographer Ignatius the Deacon. This is the starting point of our research.

In our present paper, we undertook a critical analysis of the information
provided by Ignatius, aiming to retrace the historical personality of Gregory. Within
its framework we’ve been constantly attempting to identifi the significance of the
saint’s actions and that of his numerous journeys, which the author seems to
deliberately conceal, giving his reader the impression that Gregory was travelling just
for travelling’s sake. Also, our intention was to reconstruct the real profile of
Gregory the man, going beyond the commonplaces of the hagiographical genre, wich
pervade Ignatius work. In this context we analyzed the way in which the patterns and
the clichés of the mentioned literary genre shape and even distort the biographical
data. Therefore, we aimed to bring forward and put into light the pieces of
information, both historical and referring to the daily life of that age, that are to be
found in the Biography’s text. Last, but not least we dealt with the way in which
Gregory'’s relics were brought to Wallachia and with the importance that the cult of
this very popular saint in our country had for the Roumanians during the centuries.

Universilatea din Bucurest
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MARCELA PRISACARIU-GRATIANU

ANALOGIES STRUCTURALES ENTRE QUEROLUS
ET LA COMEDIE DE RACINE

INTRODUCTION
A. Querolus - datation, auteur, sources, repéres critiques

La tradition ne nous a pas transmis le nom de I’auteur de la piéce Querolus et
il n’y a aucune mention de la comédie avant le Moyen Age, ainsi les exégétes se
sont-ils arrétés sur la critique interne du texte afin d’essayer de localiser et de dater
la piece; cette démarche a supposé une certaine subjectivité et elle a suscité des
hypothéses parfois divergentes.

Un indice précieux est offert par Proemium, qui nous fournit le nom du
dédicataire de la comédie Querolus, Rutilius, vir illustris, dans lequel Pierre
Daniel, le premier éditeur de la piece (1564), a reconnu Rutilius Namatianus,
I’auteur de I’@uvre De reditu suo et Praefectus Vrbis en 414. Cette hypothése, qui
permet I’identification du cercle a l'intérieur duquel on a créé Querolus, est
conﬁrmee par une série d’affinités entre les deux ceuvres qui parait difficile a
éliminer'; en plus, dans Querolus apparaissent de nombreuses allusions a la
carriére de Rutilius. A partir des informations offertes par le texte’, on a établi que
la piece Querolus a precede I’ceuvre De reditu suo et qu’elle a été créée au cours de
la deuxiéme décennie du V'™ siécle, entre 414 et 417, dans le cadre trés restreint
des hautes fonctionnaires de la cour impériale dont les préoccupations sont décrites
avec humour par |’ auteur.

! Les ressemblances entre Querolus et De reditu suo: Rutilius Namatianus fait de la
philosophie dans un véritable éclectisme, penché parfois vers la doctrine du Portique; il croit en
Providence et cela méme est I'un des thémes choisis par I'auteur de la piece Querolus; pour évoquer
la divinité, Rutilius utilise la terminologie stoicienne (Deus, natura) qu’on retrouve aussi dans
Querolus: les deux textes prouvent la méme sensibilité vis-a-vis des problémes contemporains - les
invectives adressées 3 la manie pour I’argent de Querolus (2, 42) se retrouvent aussi dans De reditit
suo; chez tous les deux auteurs on rencontre la polémique antichrétienne, méme si leurs armes sont
différentes — Rutilius ne peut pas renoncer 2 la violence dans la satire a |'adresse du monarchisme,
tandis que l'auteur de Querolus recourt 2 une moquerie subtile; en méme temps, les deux
revendiquent la filiation avec les grands auteurs latins et la familiarité avec les personnages de la
mythologie paienne; encore, les deux textes se rapprochent aussi de point de vue stylistique — ils
utilisent les mémes métaphores (I'image de Circe — De reditu suo v.525-526, Querolus 56) et en De
reditu suo apparait un querolus, et le passage respectif (383-386) rappelle le portrait que
I’esclave Pantomalus fait 2 Querolus dans la scéne 6. — Conformément a 1’introduction présentée
par C. Jacquemard - Le Saos, p. IX-XI, pour Querolus (Aulularia), Paris, Les Belles Lettres, 1994.

? Les problemes liés 2 la datation de la piéce sont présentés par C. Jacquemard — Le Saos dans
p. XII-XIII, eceuvre cir.

StCl XLII-XLIV, 20062008, Bucuresti, p. 189-209
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85}

Contrairement & l’avertissement ironique du prologue — Nemo sibimet
arbitretur dici quod nos populo dicimus, neque propriam sibimet causam
constituat communi ex ioco.

Nemo aliquid recognoscat: nos mentimur omnia. «Que nul ne se juge
personnellement visé par ce que nous disons pour tous et ne fasse une affaire
personnelle d’une plaisanterie générale. Que personne n’y reconnaisse quoi que ce
soit: tout est fictif». (Quer.9) — la piéce fait de nombreux renvois a des situations
ou a des personnages réels, mais nous avons perdu la clé qui aurait pu nous
permettre leur identification. Les renvois directs a la Gaule, d’ou provenait le
dédicataire — Rutilius Namatianus, mais aussi les éléments de langue latine
spécifiques a des certains auteurs (le rapprochement de la préposition apud et la
préposition cum, comme chez Sulpice Sévére) sont des détails qui soutiennent
I'origine commune de I’auteur de la piece et de Rutilius — tous les deux provenant
de la Gaule. Ainsi, la piéce peut €tre inclue dans le moment de la renaissance
littéraire illustrée par des écrivains gallo-romains, tels Ausone, Rutilius
Namatianus, Paulin de Nole, Salvien, Sulpice Sévere, Sidoine Apollinaire.

La piéce est assez originale, autant qu’elle nous permette d’apprendre
quelques détails sur la personnalité de son auteur: la satire du monde judiciaire, la
parodie des lois et des procédures révelent un connaisseur du droit, et le langage
utilisé et les citations confirment la formation classique solide de I’auteur. Bien
qu’il ne soit pas aussi acide que Plaute, 'auteur de Querolus a une force
imaginative incontestable; pessimisme, mais aussi érudition, intelligence et humour
— ceux-ci sont ses atouts. Sa comédie est 1’un des derniers signes de protestation du
paganisme en face du christianisme en pleine ascension. Loin d’€tre un
divertissement frivole, la piéce est un témoignage important des tensions existantes
a la cour impériale.

Le Moyen Age entier a contribué a la comédie de Plaute, mais il existe des
différences évidentes entre Querolus et les pieces de Plaute. En ce qui concerne le
nom de I’auteur, on a proposé les hypothéses suivantes: Palladius, Axius Paulus,
Avianus, Lucillus®.

En ce qui concerne les sources, on retrouve dans Querolus 1’un des traits de
la littérature latine des IV — V®™ siécles: une fidélité extréme a la tradition
culturelle qui la précéde. L’auteur connaissait trés bien fabula palliata, de laquelle
il garde la forme littéraire extérieure. Il affirme qu’il essaie d’imiter Plaute et
d’écrire une nouvelle Aulularia: Aululariam hodie sumus acturi, non veterem at
rudem, investigatam et inventam Plauti per vestigia, «C’est I’Aulularia que nous
allons vous jouer aujourd’hui, non pas I’ancienne mais une neuve que nous avons

3 Les hypothéses avancées concernant le nom de 1'auteur sont exposées 2 p. XVII-XXI.
C. Jacquemard — Le Saos insiste sur les arguments qui ont désigné Lucillus en tant qu'auteur
de la piece Querolus. Rutilius Namatianus mentionne parmi ses proches un écrivain satirique (De
reditu suo v.603-606), Lucillus, et le portrait qu’il lui fait pourrait correspondre a |'auteur de
Querolus - p. XXI-XXIV, euvre cit.
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cherchée et trouvée sur les traces de Plaute». (Quier.8). Le renvoi a Plaute autorise
I"uuteur de créer un univers imaginaire et fantaisiste dans lequel il peut s’orienter
vers le pastiche; le genre dramatique lui permet de parodier, successivement. la
diatribe philosophique, le dialogue hermétique et Iinterrogation juridique.
L’essence de la piéce ne réside pas dans |’anecdote qui réunit les personnages sur
sceéne, mais dans la réflexion morale, religieuse et politique. L’auteur apporte en
premier plan la cour impériale — ’endroit ou il a passé sa vie — et la voix d’un
paganisme pratiqué encore depuis quelques années par les hauts fonctionnaires
romains. La dualité€ du titre, Querolus sive Aulularia (Quer.10), représente un
renvoi littéraire A Plaute et, pour le début du V™ siécle, elle constitue presque un
manifeste contre 1'idéologie chrétienne dominante. En méme temps, surgit la question
s’il ne s’agirait pas aussi d’un jeu de mots: aula- «la marmite » et aula — «la cour
impériale » (Quer.84). Ainsi, le titre de la comédie pourrait-il étre traduit par «Le
grincheux ou La marmite ». mais aussi « Le grincheux ou La cour impériale ».

Le lecteur moderne pourrait étre surpris par I’abondance des références aux
ceuvres d’autres auteurs, comme Plaute, Térence, Virgile, Horace et Juvénal.
Pourtant, le rapport a la comédie de Plaute montre le jeu subtil de I'auteur de
Querolus de rapprochement et d’éloignement de ses sources. Ses nombreux
emprunts du théitre de Plaute (Amph., Aul., Capt., Carb., Cist., Merc., Mil., Most.,
Pers., Ps., Rud., St., Trin.) et de Térence (Hd., Andr., Eun., Heaut., Phorm.) nous
montrent le fait que I'auteur connaissait trés bien la fabula palliata, mais les
renvois aux deux auteurs de comédies ne dépassent pas une ligne et sont, parfois,
inexacts. On ne peut pas parler d’une imitation servile, mais d’une colorature
comique que l'auteur imprime a sa piece. Du langage de ces deux auteurs il
emprunte des formes morphologiques archaisantes, des tournures syntactiques
vieilles. des formules bien ciselées qu'il utilise avec une exceptionnelle aisance. Le
texte de la piéce nous offre la preuve d’une formation rhétorique solide et d’une
communauté de pensée avec la tradition classique: 'auteur fait des renvois a
Cicéron, Virgile. Horace, Séneéque, Pétrone, Martial et Juvénal par des citations ou
pastiches ironiques. Il recourt i Cicéron et a Virgile surtout lorsque la satire devient
tres violente et sa colére se transforme en pamphlet. Querolus se approche de
maniére évidente de la satire et de 1’épigramme: concision, ironie, désinvolture,
I’art de reproduire en quelques mots la vie surprise dans un certain état (comme
chez Martial); la verve de l'auteur atteint les thémes traditionnels de la satire
romaine et, aprés avoir ridiculisé les vices de ses contemporains, posseéde 1’ironie
malicieuse et de la philosophie indulgente — qui rappellent Horace — a la virulence
agressive de Juvénal; il sait utiliser I’invective et choisir le détail réaliste le plus
approprié ou faire appel au fantastique pour exprimer sa répulsion inspiré par la
vénalité des fonctionnaires impériaux. Ce jeu incitant des ironies et des
réminiscences montre clairement a quel public était destinée la comédie — un public
qui vivait a I'intérieur du méme espace culturel que ’auteur, qui avait suivi les
mémes écoles, qui avait lu les mémes livres, capable de comprendre les références
et d’apprécier les allusions des certains passages; c’est une littérature des élites
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(il y a des siécles de tradition littéraire), et le rire peut éclater seulement en
réunissant dans une complicité savante 1’auteur et le spectateur connaisseur de cette
tradition. La question surgit si la piéce laisse, vraiment, lieu 3 une représentation
théatrale; beaucoup de chercheurs considérent qu’une piéce si fortement imprégnée
par la culture classique, dans une liaison constante avec les auteurs latins, a pu faire
I’objet d’une représentation ouverte a tout le monde. Ainsi, comme la piéce offre,
quand méme, des indications de mise en scéne précises *, on a considéré qu’elle
aurait pu étre représentée devant un public initié.

Par conséquent, la piéce entiére prouve que I’auteur a assimilé |"héritage
littéraire latin; en échange, bien qu’il prétende exposer |'apprentissage du grec
(Graecorum disciplinas ore narrat barbaro, Quer. 7), la tradition grecque parait
manquer de sa piece, et les essais de trouver des modeles grecs pour Querolus ne
sont pas convaincants’. Aucune source de la littérature grecque n’aurait pu donner
directement naissance 2 la piece, et la référence a la sagesse grecque représente
plut6t un motif traditionnel chez les auteurs latins.

La critique de spécialité est passée a c6té Querolus — J. Bayet le mentionne
seulement dans La littérature latine, et dans L’Histoire de la littérature latine de
Pichon et dans La littérature latine de P. Grimal la piéce n’apparait pas du tout —
ou la regarde avec sévérité, comme une imitation tardive de Plaute, inférieure au
modéle, ou comme un divertissement gratuit et artificiel: Pichon (Une comédie
dans la société gallo- romaine: le Querolus, dans Les derniers écrivains profanes,
p. 222) voit dans I'association de la satire avec la farce, la philosophie et le
burlesque le plus grand défaut de la piéce, et le sujet ne lui paraissant pas trop
ennuyeux, ne lui semble pas non plus trop amusant; S. Jannacone, W. Siiss ou
F. Corsaro considérent la comédie une intervention gauche sur I’ancien répertoire
plautéen. De I’autre c6té, F. Lot reconnait a I’auteur de la piece Querolus la verve
et I'esprit, et le critique Ch. Magnin, a c6té des éditeurs L. Havet et R. Peiper ont
apprécié la comédie a sa valeur juste, en la lisant dans la lumiére de 1’époque ou
elle est parue. En plus, d’autres chercheurs ont remis la piéce a la place qu’elle
méritait, en la con51derant une derniére comédie du monde antique — L. Havet et
C. Jacquemard — Le Saos®.

4 Le décor — Mandrogerus décrit la maison de Querolus; les accessoires — le trident du Lare:
les costumes — Querolus décrit Lare habillé 2 moitié et blanchi: les entrées et les sorties des
personnages, les jeux de scéne — Querolus entre en gémissant (scéne II).

Deux sources grecques ont é1é proposées pour Querolus — les piéces de Ménandre, Dyskolos
et Hydria, mais celles-ci ne se rapprochent pas de la comédie latine ni en ce qui concerne I'intrigue, ni
en ce qui concerne la psychologie des personnages. Voir la présentation faite par C. Jacquemard — Le
Saos, P, XXXV-XXXVIII, euvre cit.

® Toutes ces dates sont offertes par C. Jacquemard Le Saos dans I'introduction, p. XXXIX-
XLII, ceuvre cit.; les ceuvres auxquels on fait des renvois: S. Jannacone, Contributio alla datazione
del Querolus, in Aevum XX, 1946, p. 269-271; W. Suss, Uber das Drama Querolus sive Aulalaria. in
Rheinisches Museum, 91, 1942, p. 111; F. Corsaro, Querolus, Studio introduttivo e commentario,
chap.4 — Carattere della comedia, Bologna, 1965; Ferdinand Lot, La Gaulle, édition revue et mise 2
jour par P.-M. Duval, p. 390-391; Ch. Magnin, La comédie au IVe siécle, p.656; L. Havet, Le
Querolus, comédie latine anonyme, Paris, Bibliotheque de I'Ecole Pratique des Hautes Etudes. fasc.
41, 1880, p.20; R. Peiper, Aulularia sive Querolus. Theodosiani aevi comoedia Rutilio dedicata,
Lipsiae, in aedibus B.G. Teubneri, 1875.
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B. Les Plaideurs ou la comédie d’un tragique

La premiére de la piéce Les Plaideurs a eu lieu a la fin d’octobre — début de
novembre 1668 a 1'Hétel de Bourgogne; soit le public n’était-il pas préparé a
golter une adaptation d’Aristophane, soit les adversaires littéraires ont initié une
campagne de dénigrement de cette piéce satirique, les deux premieres
représentations ont été des échecs. Jouée un mois plus tard devant le roi, la piece a
été reque avec des applaudissements et des éclats de rire et elle a reparu a I’Hotel
de Bourgogne ayant un réel un succes.

Pourquoi cette satire de la justice ? Fantaisie littéraire, affirme Racine dans
son mot au lecteur: Quand je lus Les Guépes d’Aristophane, je ne songeais guére
que j'en dusse faire les Plaideurs. J'avoue qu'elles me divertirent beaucoup, et 'y
trouvai quantité de plaisanteries qui me tentérent d'en faire part au public. Mais, a
de nombreuses reprises, les sources sont invoquées pour légitimer par I’autorité des
antiques et pour placer sous leur égide un sujet choisi par d’autres raisons; ainsi,
I’une des sources de cette piece est dévoilée toujours par Racine qui, parlant du
langage juridique., avoue — c’est une langue qui m’est plus étrangére qu’'a
personne, et je n'en ai employé que quelques mots barbares que je puis avoir
appris dans le cours d’un procés que ni mes juges ni moi n'avons jamais bien
entendu. Louis Racine et d’Olivet précisent que Racine a été impliqué, aprés son
séjour a Uzes, dans une série de conflits et de procés qui ont eu comme objet
I’abbaye d’Epinay et que, fatigué finalement par le procées, il I’a abandonné et il a
retrouvé sa consolanon pour cette perte en écrivant une comédie ou il satirise les
juges et les avocats ’; I'examen des données et d’autres témoignages montre que
Racine a changé pendant la période 1666 — 1674 plusieurs paroisses, en utilisant de
maniére abusive les biens de I'église; certainement, la procuration de ces bénéfices
a entrainé une série de négociations et de proces, suivie par de multiples
complications, mais on ne sait pas dans quelles circonstances il a pu obtenir, et
ensuite changer les paroisses. En conséquence, Racine avait de forts ressentiments
pour les procédures juridiques et il a suivi de prés tout le déroulement des débats, et
ses lettres A Vitart E)rouvent qu’il n’a pas laissé lui échapper le moindre détail de
procédure juridique”

Claude Fleury nous offre un autre témoignage sur la genése de I’ceuvre:
Racine et Boileau assistaient souvent aux audiences au Palais et, aprés que tout le
monde se soit retiré, ils y tardaient avec des amis, devant lesquels Boileau, avec
son talent, reproduisait I’entier déroulement de la procédure’. Un autre détail vient

Histoires de la littérature latine consultées: J. Bayet, Histoire de la littérature latine, trad. G.
Crelia. Bucarest, Editura Univers, 1972: P. Grimal, Histoire de la linérature latine, trad. M. si L.
Franga, Bucarest. Ed. Teora, 1997; R. Pichon, Histoire de la littérature latine, Paris, Hachette, 1919.

7 L. Racine et d’Olivet cités par R. Jasinski, Vers le vrai Racine, Paris, Armand Colin. 1958,
vol. I, p. 247-248.

s Lc probléme du « proceés » est largement disputé par R. Jasinski, p. 246-249, auvre cit.

Correspondance littéraire et anecdotique entre M. de Saint-Fonds et le Président Dugas,
Lyon, 1906, 1, p. X1, cf. A. Adam, Histoire de la littérature frangaise au XVII* siécle, Paris, Domat,
1954, vol. IV, p.324.
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confirmer cette anecdote — dans le texte de 1666 du Dialogue des héros de romans
on retrouve quelques séquences reprises par Racine dans sa comédie. (A. Adam
donne I’exemple d’un avocat qui tarde de conclure)'.

Pourtant, pourquoi, aprés le grand succeés de la tragédie Andromaque (1667)
Racine tourne-t-il son attention vers la comédie ? La réponse pourrait résider dans
un sentiment particulier du comique. Méme ses tragédies gardent cette stimulation
de I'ironie dans ses formes les plus élevées; nerveux et caustique, Racine excelle en
répliques puissantes. C’est un humoriste inné. Il ne posséde pas le comique en
force de Moliére, percé par I’affection, mais un comique dur, sarcastique, prompte
et sir; il fait la preuve d’un talent particulier pour 1’épigramme, et cette verve qui
met la satire a coté de la fantaisie la plus raffinée I’a poussé dans I’espace attendu —
celui de la comédie. Un grand auteur dramatique ne se limite pas a un seul genre.
Corneille a brillé dans la comédie, mais il a diversifié aussi le tragique avec la
méme force créatrice — tragédie profane et religieuse, tragi-comédie, comédie
héroique. Racine devait, donc, prouver sa virtuosité dans un autre genre aussi.
Mais, surtout, il devait vaincre Moliére sur son propre terrain — Palais-Royal
détenant la suprématie en comédie. En 1664 Racine avait débuté en tant que
dramaturge, avec la tragédie La Thébaide, jouée par la troupe de Molicre, qui
I’avait soutenu méme dans 1I’élaboration de la piece, au Palais-Royal; avait suivi, en
1665 Alexandre, donnée en charge toujours a la troupe de Moliére, mais, quelques
mois apres, celui-ci eut la surprise d’apprendre que la tragédie de Racine était aussi
jouée sur la scéne rivale de I'Hotel de Bourgogne. La conséquence — un
refroidissement des relations Racine — Moliére. Avec Andromaque (1667) déborde
la personnalité d’un grand dramaturge qui s’affirme déja en rival de Comeille.
Ainsi, il manque une seule victoire encore 4 Racine - il doit soumettre son
adversaire avec ses armes et sur son terrain, en le dépossédant de son succés
inégalé jusqu’alors (Le Misanthrope—1666, Amphitryon—-1668, L’Avare—10608).
Cela ne I’empéche pas de ridiculiser, par des moyens évidents, ses principaux
adversaires — Corneille, Moliére, Quinault''. La satire adressée 2 la justice, bien
qu’elle apaise ses ressentiments, lui sert aussi d’occasion pour des attaques encore
plus dissimulées, la fantaisie de ce genre lui offrant la possibilité d’ironies tres
dures. Ainsi, derriére un scénario ingénieux, la piéce Les Plaidenrs comprend des
scénes qui permettent 2 Racine de ridiculiser tous ses ennemis — les magistrats
déchus, les jansénistes, les auteurs rivaux, les acteurs contraires — surtout ceux du
Palais-Royal.

Racine, en continuant son mot adressé¢ au lecteur, nous informe sur les
conditions dans lesquelles cette piece a €té créée: ... mais c’était en les mettant
dans la bouche des Italiens, a qui je les avais destinées, comme une chose qui leur
appartenait de plein droit. Le juge qui saute par les fenétres, le chien criminel et

10 A. Adam, eeuvre cit., p.324, note 3.
! Des détails en offre R. Jasinski, @uvre cit., p. 269-278.
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les larmes de sa famille, me semblaient autant d’incidents dignes de la gravité de
Scaramouche. Le départ de cet acteur interrompit mon dessein et fit naitre ['envie
a quelques-uns de mes amis de voir sur notre thédtre un échantillon d’Aristophane.
Je ne me rendis pas a la premiére proposition qu'ils m’en firent. Je leur dis que,
quelque esprit que je trouvasse dans cet auteur, mon inclination ne me porterait
pas a le prendre pour modéle si j'avais a faire une comédie; et que j'aimerais
beaucoup micux imiter la régularité de Ménandre et de Térence que la liberté de
Plaute et d’Aristophane. On me répondit que ce n'était pas une comédie qiut’on me
demandait, et qu’on voulait seulement voir si les bons mots d’Aristophane auraient
quelque grace dans notre langue. Ainsi, moitié en m’encourageant, moitié en
mettant eux-mémes la main a 'ouvre, mes amis me firent commencer une piéce qui
ne tarda guére a étre achevée. Ainsi, la piéce avait été destinée initialement aux
acteurs italiens, mais le départ de Scaramouche (Tiberio Fiorilli) change le plan de
Racine qui se décide d’écrire une comédie, aux insistances de ses amis, qui
I’aideront méme dans [’élaboration de la piece. Dans la compagnie de ses proches.
Boileau, La Fontaine, Chapelle, Furetiére, au Mouton blanc, on fournissait des
suggestions a Racine pour Les Plaideurs, plusieurs séquences de la comédie étant
le résultat de ces rencontres'. Ici peut-on trouver les sources modernes: Furetiére,
avec Le Roman bourgeois (1666), ou, dans la multitude de personnages on peut
trouver, dans le premier livre méme, le personnage sinistre de Vollichon, un
Dandin poussé a I’extréme, et dans le deuxieme livre Collantine, le prototype de la
comtesse de Pimbesche; la piéce de Racine a été aussi proche de L’Avocat dupé
(1637) de Chevreau et de La Belle Plaideuse (1654) de Boisrobert; I'amoureux
ravesti et I’obtention d’une signature par une tromperie rappellent |'intrigue
traditionnelle qu’on connait de Moliére, L’Ecole des maris. Quelques moments de
la piéce sont pris chez Rabelais — Pantagruel (111, IV, V), duquel Racine emprunte
aussi le nom de Perrin Dandin. La plupart des personnages lui ont été inspirés par
I"actualité contemporaine: on reconnait, au XVIE™ siécle, sous les traits de la
comtesse de Pimbesche, la comtesse de Crissé, attachée a la maison de la duchesse
d"Orléans, et une processive connue; « la pauvre Babonnette » rappelle la femme
du licutenant Tardieu, ensemble — couple légendaire pour son avarice; Perrin
Dundin, dans sa grange, est. en fait, la réplique d’un vieux juge du temps de Louis
X111, un certain monsieur Portail, conseiller du Parlement, sur lequel Tallemant
raconte qu’il avait installé son bureau dans la grange et qu’il ne parlait aux gens que de
sa fenétre>. Les plaidoiries solennelles et ridicules de Petit Jean et d’Intimé renvoient a
certains avocats de I’époque'* et méme i son professeur Antoine Le Maitre.

La source principale de la piéce Les Plaideurs reste, pourtant, ceile antique,
Les Guépes d’ Aristophane. Pendant la période passée au Port-Royal (1655-1658),
une école qui stimulait I'activité indépendante des éléves et qui accordait une

> Ct. R. Jasinski, cuvre cit. , p.243.
3 Tallemant des Réaux, Historiettes, 1, 453, cf. J. Lemaitre, Racine, Paris, Calmann-Lévy, p.165.
oy

Ibidem.
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attention spéciale a 1’antiquité, Racine apprend de son professeur Nicole trés bien
le latin - il faisait méme des vers en latin —, et Lancelot lui enseigne le grec; un
autre professeur, Antoine Le Maitre, a traduit pour ses éléves les comédies de
Térence — ancien avocat, Le Maitre sera le professeur de rhétorique de Racine, et
son influence sera aussi ressentie dans la comédie; amoureux de la Gréce, de
Homer, de Sophocle et d’Euripide, Racine lisait beaucoup de littérature grecque et
latine, faisant des remarques sur les textes les plus difficiles — travail qu’il
continuera longtemps; par cela pourrait-on expliquer le fait que la plus belle et la
plus originale partie de son théitre trouve son point de départ dans I’antiquité
grecque; Racine a certainement lu Plaute et Térence, mais on ne sait pas si dans le
corpus des comédies de Plaute ne se trouvait pas aussi Querolus; nous savons
seulement que dans la premiére moitié du XVII™ siécle Jean-Philippe Waengler
(Pareus) a publié trois éditions successives des comédies de Plaute et de Querolus
(1610, 1619, 1641)". Serait-il possible que Racine y ait aussi découvert Querolus?

Les Plaideurs se présente comme une imitation de la piece d’Aristophane.
mais la ressemblance ne doit pas étre exagérée: Racine a emprunté le personnage
du juge atteint par la manie des procés, son extravagance, I’évasion de sous la
surveillance des personnes de la maison et ensuite sa capture, son apparition a la
fenétre, I’éloge du métier de juge, I’opposition de son fils et le procés entier du
chien Citron. Racine a attentivement lu Aristophane et cela se voit dans le grand
nombre d’emprunts de détail, mais la comédie grecque a une implication sociale et
politique qu’on ne retrouve pas dans la farce de Racine. Les Guépes est une satire
politique dans laquelle I'auteur critique une institution de I’état, tandis que Les
Plaideurs est une satire sociale qui ridiculise les processifs de son époque: aux
coutumes d’un peuple entier de juges, c'est-a-dire des pratiques collectives, Racine
remplace les représentations de deux manies individuelles: le juge et le jugé. Le
héros d’Aristophane, Philocleon, est un homme simple, devenu juge d’occasion.
dans la vertu de I’organisation démagogique du tribunal choisi par le peuple,
auquel tout citoyen ayant dépassé 1’dge de trente ans peut €tre appelé a participer.
Son fils, Bdelycleon, réussit, en fin, de lui démontrer qu’en fait Cleon, le tyran qui
avait institué le paiement de trois oboles avec lesquels il attirait le peuple, suivait
par cela une digression — « le métier » de juge était devenu trés recherché, d’ou une
véritable inondation et un évident réseau de procés, de chicanes procédurales, de
plaidoiries, d’interventions et de sollicitations de toutes sortes — , mais, surtout, de
dévier I’attention commune de la démagogie avec laquelle il conduisait les affaires
de la cité. Lorsque Philocleon comprend tout cela, il renonce au tribunal et préfére
une existence calme. Rien de tout cela chez Racine, qui étudie surtout la

'3 Ph. Pareus, Plauti comoediae XX superstites. Restituit et notis perpetuis illustravit. Accedit
Plautus Hypobolimaeus hoc est Gildae Sapientis Britanni Querolus sive Aulularia. Francofurti, 1610.
—accedit Pseudo-Plauti Querolus. Neapoli Nemetum, 1619,
—accedit Gildae Sapientis Querolus et animadversionum ablegmina. Francofurti, 1641.
Cf. C. Jaquemard - Le Saos, introduction, @uvre cit., p.LXVIL
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déformation professionnelle du magistrat et choisi ainsi la satire qui ne se limite
pas seulement aux juges, mais qui s’étend aussi aux autres participants — sergents,
concierges, coupables, avocats. Racine n’a pas pu prendre d’ Aristophane 1I’aspect
social, mais il a donné une physionomie entiérement frangaise, parisienne, au sujet
grec. En ce qui concemne les personnages, il s’est contenté de rapprocher le juge
Dandin, copie réduite de Philocleon, et I'Intimé, peut-étre le plus original
personnage de la piéce, de la silhouette de Petit-Jean et des caricatures de
Chicanneau et de la comtesse Pimbesche, tandis que son Léandre est faiblement
réalisé en comparaison avec Bdelycleon qui, a c6té d’Isabelle, forment un couple
conventionnel d’amoureux, spécifique a la comédie italienne.

Dans Les Plaideurs, Racine jette un regard sur le monde judiciaire dont le
scénario fantaisiste tissu d’anecdotes et d’aspects variés, contemporains, mais aussi
antiques. Les ironies a |’adresse de Petit-Jean et Intimé visent les avocats
malhabiles, derriére Perrin Dandin se trouvent les juges obtus, Chicanneau et la
comtesse représentent les processifs, et le procés ouvert au chien renvoie au
harcelement absurde dans lequel on peut étre jeté par I'abus des procédures
juridiques. Les personnages, réduits a quelques lignes caricaturales, ne sont pas
engagés dans des conflits riches du point de vue de la signification et qui touchent
une humanité profonde, comme chez Moliére. Encouragé par ses amis de Mouton
blanc, Racine a mis sur pieds cette comédie bouffe, avec une verve si spontanée,
dominée par une atmosphére gaie, détendue, jeune, entrainante, et non pas
silencieuse et solitaire, de cabinet de travail. Pour divertir les autres, il était
suffisant qu’il rie lui-méme au milieu des amis amusés. C’est ainsi que la seule
comédie de Racine est née. C’est pourquoi, on peut dire que, dans 1’ceuvre tragique
et douloureuse de Racine, Les Plaideurs représente 1’écho d’un éclat de rire.

QUEROLUS ET LES PLAIDEURS

Aululariam hodie sumus acturi, non veterem at rudem, investigatam et
inventam Plauti per vestigia... Querolus an Aulularia haec dicatur fabula, vestrum
hinc iudicium, vestra erit sententia. Prodire autem in agendum non auderemus cum
clodo pede, nisi magnos praelarosque in hac parte sequeremur duces. ,, C’est
I’Aulularia que nous allons vous jouer aujourd’hui, non pas I’ancienne mais une
neuve que nous avons cherchée et trouvée sur les traces de Plaute...Si cette piéce
doit s’appeler le Querolus ou I’ Aulularia, c’est vous qui en jugerez, c’est vous qui
en déciderez. Mais nous n’aurions pas osé entrer en scéne d’un pied boiteux si nous
n’avions pas suivi dans cette partie de grands et d’illustres maitres”. (Quer.8, 10).
L’auteur de la piece Querolus veut imiter Plaute et représenter une nouvelle
Aulularia et celle-1a est, vraiment, la source principale; de I’ Aulularia on retrouve
dans Querolus les éléments suivants: le pére de Querolus est ’avare Euclio, le
méme Lar Familiaris veille sur les destins de la famille, le méme trésor caché
apparait, ensuite retrouvé et remis au propriétaire. D’une autre comédie
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plautinienne, Trinummus, 1'auteur de Querolus emprunte le personnage
Sycophanta, des préceptes philosophiques et moralisateurs, quelques éléments de
I’intrigue — le pére parti a I’étranger, le trésor caché dans la maison sans que le fils
le sache, la lettre confiée a un étranger. De point de vue stylistique, Querolus a
beaucoup de citations des comédies plautiniennes et des archaismes empruntés au
langage des comédiens.

Quand je lus les Guépes d’Aristophane, je ne songeais guére que j'en dusse
Jaire les Plaideurs. J'avoue qu’elles me divertirent beaucoup, et j'y trouvai
quantité de plaisanteries qui me tentérent d'en faire part au public... Je leur dis
que, quelque esprit que je trouvasse dans cet auteur, mon inclination ne me
porterait pas G le prendre pour modeéle si j’avais a faire une comédie; et que
J'aimerais beaucoup mieux imiter la régularité de Ménandre et de Térence que la
liberté de Plaute et d’Aristophane... Si j'appréhende quelque chose, c’est que des
personnes un peu sérieuses ne traitent de badineries le procés du chien et les
extravagances du juge. Mais enfin je traduis Aristophane. Racine dévoile sa source
principale — Aristophane; bien qu’organiquement pres de la régularité, la mise de
Ménandre et de Térence, Racine présente une comédie qui a comme modéle la
liberté de Plaute et d’ Aristophane. Je ne crois pas que Racine ait mentionné le nom
de Plaute a c6té de celui de I’auteur auquel il est tributaire le plus uniquement par
le besoin de soutenir une symétrie (Ménandre et Térence — Plaute et Aristophane),
mais plutdt parce que Plaute est aussi une source pour Les Plaideurs. A une lecture
plus attentive de la piéce francaise on découvre des éléments qui renvoient a
Plaute: I’amour entre Léandre et Isabelle rappelle le schéma des comédies palliata -
un jeune homme de bonne famille, amoureux d’une fille, ne peut pas I’avoir que
par I’habileté d’un servant intriguant; sans attribuer a ces deux une inquiétude
grave, Racine a maintenu I’intérét pour cette intrigue en arriére plan, mais il a mis
en scéne la tromperie d’Intimé, qui réussit a donner a Isabelle la lettre d’amour;
rapportant ce scénario a 1'Aulularia on peut rapprocher Léandre de Lyconides,
Isabelle de Phaedria, Intimé de Strobilus, et I’amusant qui-pro-quo compris dans la
discussion entre Léandre, Chicanneau, Isabelle assistés par Intimé (IIérne acte, scéne
6 — Léandre et Isabelle parlent d’un contrat de mariage, et Chicanneau d’une
notification ) rappelle le dialogue Euclio-Lyconides (lors duquel le premier se
référe a un pot, et le deuxiéme a la fille); Racine ouvre cette séquence comique
avec un double travesti — Léandre déguisé en commissaire et Intimé en concierge —
qui soutient le motif du couple comique et qui méne a la complication de
Uimbroglio (acte II, scénes 4,5,6). Le rapport entre les générations dans les
comédies plautiniennes — le conflit entre les jeunes et les vieux, la percée accélérée
des mceurs, la ruine des anciens concepts étiques et des liaisons consacrées entre
les membres de la méme famille — est transféré par Racine dans le rapport entre
Dandin et Léandre, avec une orientation vers le horizon qu’il vise — I’attaque des
gens de la justice; les célébres lamentations d’Euclio ressemblent a celles de
Dandin, et le trésor du premier est le métier du second.
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Ainsi, remarque-t-on, que I’ceuvre de Plaute peut représenter un hypo-texte
pour les deux hypertextes qu’on analyse — Querolus et Les Plaideurs; a leur tour,
les ressemblances qui existent entre les hypertextes seront provoquées par cet
hypo-texte commun méme, remarque juste et satisfaisante si on ne rencontrait pas
la difficulté suivante: I’auteur de Querolus et Racine se tournent vers Plaute pour
des éléments différents — il ne faut pas oublier que I’amour et le conflit entre
générations, thémes empruntés par Racine, sont introuvables dans Querolus; on
peut supposer aussi que Racine avait lu la piéce Querolus qui, au XVIF™ siécle,
circulait parmi les comédies de Plaute, et le renvoi (fait dans son mot au lecteur)
aux comédies de Plaute avait visé exactement 1’auteur de Querolus; mais, si, en
rejetant cette idée, on pensait que le premier aspect qui rapproche Les Plaideurs de
Querolus serait la satire du monde judiciaire, des lois, des procédures impliquées,
qui n’existe pas chez Plaute, on pourrait apprécier que la ressemblance des
comédies est seulement le résultat d’une intention commune — les deux auteurs se
sont proposés de divertir le public par une parodie du monde contemporain — et, en
général, d’un héritage littéraire commun, Racine pouvant avoir pris certains motifs,
idées, scénes de la tradition italienne. Peut étre que nous allons apprendre une
réponse a la fin d’une analyse détaillée des analogies existantes entre les deux
hypertextes.

La piéce Querolus commence avec une discussion sur la condition humaine,
vite abandonnée et qui servira seulement de prétexte pour une satire sur la société
romaine; nombreux sont ceux ayant reproché a la comédie la composition en trois
parties distinctes — un Querolus (scénes 1 et 2) suivi par une Aulularia (scénes 3-14),
qui parait le produit de deux projets différents — une comédie philosophique et une
farce dans le genre de Plaute. Pourtant, a une lecture plus attentive, on surprend un
jeu constant d’annonces et de réponses établies entre les deux parties, jeu qui
assure le bon déroulement de la piéce: les prédictions du Lare (36-37) s’avérent
par ’aventure de Querolus; aux plaintes de Querolus concernant I’injustice de la
vie correspond le réquisitoire de Mandrogerus a I’adresse de la tyrannie «des
forces sacrées »; les plaintes formulées par Querolus contre son esclave retrouvent
leur écho dans le monologue de Pantomalus; la comédie commence avec le proces
intenté par Querolus a la divinité et finit par celui intenté toujours par lui a
Mandrogerus. L’ auteur évite ainsi la rupture entre les deux parties et assure 1’unité
de la piéce autour d’un théme constant — celui de la petitesse humaine, projetée
sous des lumiéres différentes. L’essentiel de la comédie ne réside pas dans
I’anecdote qui réunit les personnages sur scéne, mais dans la réflexion morale,
religieuse et politique.

Quer.: Da mihi honorem qualem optinet togatus ille nec bonus.

Lar.: Et tu togatos inter felices numeras?

Quer.: Maxime.

Lar.: Rem prorsus facilem nunc petisti. Istud etiamsi non possumus, possumus.
Visne praestari hoc tibi?
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Quer.: Nihil est quod plus velim.

Lar.: Ut maxima quaeque taceam, sume igitur tegmina hieme trunca et aestate
duplicia, sume laneos cothurnos, semper refluos carceres quos pluvia solvat, pulvis
compleat, caenum et sudor glutinet, sume calceos humili fluxos regmine quos terra
revocet, fraudet limus concolor.

Aestum vestitis genibus, brumam nudis cruribus, in soccis hiemes, cancros in
tubulis age, patere inordinatos labores, occursus\antelucanos, iudicis convivium
primum postmeridianum aut aestuosum aut algidum aut insanum aut serium.
Vende vocem, vende linguam, iras atque odium loca. In summa, pauper esto et
reporta penatibus pecuniarum aliquid, sed plus criminum. Plura etiam nunc
dicerem, nisi quod efferre istos melius est quam laedere.

«Quer.: Donne-moi la considération qu’obtient cet avocat, un bien méchant
homme pourtant.

Lar.: Tu comptes les avocats parmi les gens heureux ?

Quer.: Bien sir !

Lar.: Rien de plus facile. Mé&me sans aucun pouvoir, nous le pourrions encore.
C’est bien que tu désires? '

Quer.: C’est mon veeu, le plus cher.

Lar.: Pour taire le plus grave, mets donc en hiver des vétements courts, en été des
habits doublés, mets des cothurnes de laine qui t’emprisonnent le pied et retombent
sans cesse, détrempés de pluie, couverts de poussiére, gluants de crotte et de sueur,
mets des chaussures molles et trop minces qui collent a la terre et ont la couleur de
la boue qui les dérobe. Va les genoux couverts a la belle saison, les jambes nues a
la mauvaise, va I’hiver en sandales, a la canicule en bottes; accepte les travaux sans
suite, les rendez-vous a I’aube, le petit déjeuner du juge et sa collation, briilante ou
glacée, débridée ou sévere. Vends tes paroles, vends ta langue, fait un placement de
ta colére et de ta haine. En somme, sois pauvre et rapporte chez toi un peu d’argent,
mais beaucoup plus de crimes. J’en dirais plus, s’il ne valait pas mieux faire
I'oraison de ces gens-la que de les offenser». (Quer. 31) 16

'8 L’expression iudicis convivium primum postmeridianum (le premier repas du juge au
déjeuner) est mise en relation par 1. Lana (Analisi del Querolus, Corso di letteratura latina, Torino,
G. Giappichelli, 1979, p. 89) avec un décret impérial de 408 (Code Théodosien, 1,20,1) qui interdit
aux juges d’avoir des rencontres avec ceux qui plaident dans le proces, pendant les heures de I’aprés-
midi (meridianis horis) ou pendant les heures ol 1’on décide sur les verdicts des procés (his horis
quibus causarum merita vel fata penduntur); les parties impliquées dans le procés, qui veulent obtenir
une entrevue privée avec le juge, doivent respecter les conditions imposées par la législation. Cf. C.
Jacquemard — Le Saos, Querolus, Paris, Les Belles Lettres, 1994, p. 20, note a.

Tubulus désigne, le plus souvent, un petit tube, une barre en métal, et il n'y a pas des
attestations qui le qualifient comme élément du costume; Du Cange et Forcellini considérent que
tebuli est ici synonyme de ribiale, une molletiére, une bande qui protége les jambes du froid;
Ranstrand et Havet opposent rubulis au terme soccis et croient qu’il s’agit de chaussures d’hiver,
tandis que soccis désignerait des chaussures légeres pour I'intérieur; les deux considerent que tubullis se
rapproche plutdt de bottes. Cf. C. Jacquemard — Le Saos, @uvre cit., p. 84, note 11, — pour Quer. 31.
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Querolus désire étre rogatus (le terme désigne les fonctionnaires, en général,
officiales, ou les avocats qui sont obligés de porter la toge lorsqu’ils sont en
exercice de leur fonction), enviant leur carriére parce qu’elle pouvait leur faciliter
le chemin vers la position de gouverneur de province'’. Le Lare lui répond par une
caricature de la vie des avocats, stigmatisée par la formule vende vocem, vende
linguam, iras atque odium loca. Devant tant de désavantages — les vétements
inadéquats aux saisons, 1’agitation, les rencontres prolongées, I’attente, le manque
des revenus substantiels — Querolus renonce: Neque istud volo. A cette description
ironique du métier d’avocat, du début de la piéce, répond une séquence (Quer.
56,57) du catalogue des « Forces sacrées » de Mandrogerus, I’auteur réussissant,
ainsi, assurer la cohérence de la piéce et le développement avec humour et
virulence, d’une satire, sans concessions, a 1’adresse de la société romaine. Le
premier rencontre avec les avocats se trouve dans un tableau avec de grosses
touches, dans lequel la misére de I'extérieur (pluvia, pulvis, caenum, sudor, limus)
parait percer, par les vétements, a I'intérieur, dans la vie des avocats, un tableau
dans lequel I’anormalité est représentée par des contrastes puissants (hieme-aestate,
aestum-brumam, hiemes-cancros, tegmina trunca-duplicia, vestis-nudis, soccis-
tubulis, pecuniarum aliquid-plus criminum) et que le Lare ferme brusquement
(Plura etiam nunc dicerem, nisi quod efferre istos melius est quam laedere),
sachant que quelqu’un d’autre viendra le mener a bout, par un autre mouvement,
caché. Et nous voila devant le deuxieme rencontre avec le monde juridique,
rencontre réglé par ce quelqu’un d’autre, par Mandrogerus.

La démonologie présentée par Mandrogerus a suscité des interprétation
divergentes justement a cause de son caractére satirique — qui suppose des allusion
parodiques a des réalités qu’uniquement un public initié pourrait reconnaitre — et
hermétique — Mandrogerus, prenant en sérieux son role de mage mystérieux, parle
avec des mots couverts, chiffré; en effet,

Mandrogerus offre un tableau parodique des différentes pratiques et
croyances religieuses de son temps, auquel on peut donner aussi une interprétation
sociopolitique; au-dela de la description des forces intérieures qui réglent la vie des
hommes on lit ’accusation d’une administration impériale corrompue, mais la
construction des répliques trahit les renvois a la littérature hermétique ou au culte
isaique, la clé de I'interprétation dans cette note se trouvant dans les réalités
religieuses de 1’époque. Mais, si la description des planétes toutes-puissantes
correspond aux croyances populaires répandues & cette époque-1a dans le monde
romain, I’accent politique - social qu’il leur imprime est entiérement original.

I. Lana et M.-B. Bruguiére voient dans ces planétes toutes-puissantes (dont
Mandrogerus affirme qu’elle gouverneraient le monde, pouvant transformer tout en
tout, qu’elles supposeraient un culte trés couteux et que, étant gardées par des €tres
surnaturels, on ne pourrait pas les toucher et non plus s’en cacher) une allusion aux
gouverneurs de provinces, dont la puissance despotique sur la vie et 1a mort et dont

17 Cf. C. Jaquemard — Le Saos, euvre cit. , p. 84, note 10.
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les abus fiscaux sont dénoncés avec véhémence par ’auteur. M.-B. Bruguicre
signale que ces accusations paraissent assez inattendues dans une comédie de salon
comme Querolus, composée pour le cercle aristocratique de Rutilius, ot il est peu
probable d’avoir existé de tels accents presque révolutionnaires; il parait que, dans
ce début de siecle V, la situation économique et sociale €tait si précaire qu’elle ait
pu générer cette hostilité vis-a-vis de I'administration qui s’est étendue jusqu’aux
classes supérieures. 1. Lana y voit aussi une allusion a la négligence des
gouverneurs qui se laissent corrompus par les avocats et qui font trainer des proces
importants pour 1’état. L’évocation des étres mystérieux qui fonctionnent dans les
environnements des planétes toutes-puissantes renvoie aux accusations de vénalité
et de brutalité qui pesent sur ce militia des bureaux provinciaux, et la mention des
« Harpes » et des « Tétes de chien » parmi ces Etres peut renvoyer aux collecteurs
d’impdts ou aux concierges chargés du bon déroulement des audiences juridiques'®.
Sycoph.: Arqui, sacerdos noster, mysterium hoc iam displicet. De secundo illo
genere anserino edissere atque expone si quid est boni.

Mand.: Isti sunt qui pro hominibus perorant ante aras atque altaria quibus cygnea
sunt capita et colla. Reliquias edere mensarum solent. Isti sunt ariolorum longe
fallacissimi. Tantum est quod vota hominum interpretantur et male, precemque
dicunt, sed responsa numquam eliciunt congrua.

Sard.: Hosne tu olores esse narras? Ego in sacellis proxime anseres inspexi
multos: neminem vidi cygnum. Magnis gutturibus capita adtollunt, alas pro
manibus gerunt. Primum inter sese linguam trisulco vibrant sibilo. Inde ubi
sonuerit unus, cuncti alas quatiunt diris cum clangoribus.

Mand.: Non parvo explentur isti. Panem neque noverunt neque volunt, hordea
insectantur fracta et madida, spicas nonnulli vorant. Quidam etiam polenta
utuntur et canne iam subrancida.

Sycoph.: En sumptum inanem!

Mand.: De istis quondam magnus dixit Tullius «anseribus cibaria publice locantur
et canes aluntur in Capitolio».

Sycoph.: O genus hominum multiforme et multiplex! His egomet fuisse arbitror
matrem Circen, Proteum patrem.

Sard.: Edepol neque isti placent. Cynocephalos nunc expone, si meliores putas.
Mand.: Isti sunt qui in fanis ac sacellis observant vela et limina, quibus a pectore
capita sunt canina, alui grandes, pandae manus: aeditui custodesque. Istos
Hecuba quondam, postquam vere facta est canis, Anubi nupta, nostro latranti deo,
omnibus templis ac delubris semper denos edidit, sic a pectore biformes, infra
homines, sursum feras. Itaque ubi ignotus precator templa petierit, hinc atque hinc
multisono cuncti latratu fremunt. Ut adeas tantum dabis, ut perorare liceat multo
plus dabis. Mysterium de religione faciunt et commercium. Quae communia sunt et
gratuita, vendunt foris. Istis omnibus litandum, si parvo nequeas, at quanti queas.

181, Lamna, ceuvre cit, p. 111-114 et M.-B. Bruguitre, Littérature et droit dans la Gaule du V-e
siecle, p. 114. Cf. C. Jacquemard — Le Saos, ceuvre cit., p. 91, note 5 (Quer. 54).
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Respicite ad homines potestatesque vestras et nobis veniam date. Mihi credite,
deus facilius aditum quam prole cognitor.

Sycoph.: Actum est: neque istos volo nihilque inter omnia quae narrasti inprobius
puto.

Sard.: Felices vos qui non cynocephalos pertulistis! Ego autem ipsum vidi
Cerberum, ubi, nisi ramus aureus adfuisset, Aeneas non evaserat.

«Sycoph.: Ami prétre, ces étres mystérieux me déplaisent déja. Parle-nous de la
seconde race, celle des Oies et explique-nous ce qu’elle a de bon.

Mand.: Ce sont elles qui plaident pour les hommes devant les autels et les tables de
sacrifices, elles ont des tétes et des cous de cygne. Généralement, elles se rassasient
des restes des banquets. Ce sont de loin les plus fourbes des devins. Elles ne
servent qu’a interpréter les veeux des hommes et mal, a dire des priéres sans jamais
en tirer de réponses intelligentes.

Sard.: Tu dis que ce sont des cygnes? Car tout prés d’ici, j’ai vu dans les
sanctuaires des oies en quantité, mais pas un cygne. Leurs tétes sont perchées sur
de longs cous et elles ont des ailes en guise de mains. D’abord elles se tirent la
langue dans un sifflement trifourchu, puis dés que I’une a donné le signal, toutes de
battre des ailes avec des cris stridents.

Mand.: Elles ne sont pas faciles a contenter. Elles ignorent et refusent le pain, elles
s’achament apres I'orge concassée et détrempée, quelques-unes dévorent des €pis
et certaines acceptent méme de la bouillie et de la viande déja faisandée.

Sycoph.: Quelle vaine dépense!

Mand.: Notre grand Cicéron en a jadis parlé: les oies mangent aux frais de I’état et
les chiens sont nourris dans le Capitole.

Sycoph.: O race d’hommes polymorphe et polyvalente! Je crois que leur mére fut
Circé et leur pére Protée.

Sard.: Ma foi, ces étres-12 non plus ne me plaisent pas. Parle-nous des Tétes de
chien si tu penses qu’ils valent mieux.

Mand.: Dans les sanctuaires et les chapelles, ils ont la charge des portiéres
d’entrée, leur poitrine porte une téte de chien, ils ont des ventres énormes et des
mains crochues: ce sont eux les gardiens et les surveillants des temples. Jadis,
Hécube, une fois métamorphosée en chienne et mariée a Anubis, notre dieu
aboyeur, les enfanta dans tous les temples et les sanctuaires: toujours dix a la fois et
ainsi pourvus d’une double nature, humains au-dessous de la poitrine, bétes
sauvages au-dessus. Voila pourquoi, lorsqu’un suppliant inconnu aborde un temple,
par ici et par 1a, tous se mettent a lancer un concert d’aboiements. Pour entrer, on
est taxé de tant, et de bien plus pour avoir le droit de plaider. Des rites, ils font un
mystére et un commerce. Ce qui est le bien de tous et gratuit, ils le vendent a la
porte. A tous ces €tres-13, il faut sacrifier et si on n’est pas riche du tout, on donne
toujours ce qu’on peut. Mais regardez les puissances humaines et pardonnez-nous:
on aborde plus facilement, par I’entremise de sa progéniture, un dieu qu’un juge
d’instruction, croyez m’en!
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Sycoph.: C’en est fait: je ne veux pas de ces étres-la non plus et je pense qu'entre
tout ce que tu nous as raconté, il n’y a rien de plus méchant.

Sard.: Heureux étes-vous qui n’avez pas eu a subir les Tétes ce chien! Mais moi,
j'ai vu Cerbére lui-méme la ou, sans le rameau d’or, Enée n’en aurait pas
réchappé». (Quer. 56-57)

Au-dela de la satire du clerc chrétien, des implications religieuses du texte”,
il est incontestable le fait que Mandrogerus invite son auditoire a une
compréhension de ses mots en tant que critique sociale. Pour éclaircir la métaphore
des oies, il faut nous tourner vers Cicéron, qui, dans son Pro Sexto Roscio Amerino
(56), concluait: anseribus cibaria publice locantur et canes aluntur in Capitolio, en
comparant la responsabilité des sycophantes qui dénongaient les assassins et les
voleurs avec le role symbolique des oies et des chiens qui gardaient le Capitole.

Les oies pourraient étre les avocats qui, pendant un proces, s’assument la partie
d’accusation, utilisant leur jeu de scéne (pro hominibus perorant, magnis gutturibus
capita adtollunt, alas pro manibus gerunt) et leur art de parler (Primum inter sese
linguam trisulco vibrant sibilo. Inde ubi sonuerit unus, cuncti alas quantiunt diris cum
clangoribus), étant préts de soutenir toute cause, méme la pire (Reliquias edere
mensarum solent ... Quidam etiam polenta utuntur et carne iam subrancida). On peut
trouver ici aussi une allusion a I’appareil administratif qui bouge avec difficulté, bien
qu’il ait le réle de rendre plus facile I’activité du systéme de justice.

Avarice (Non parvo explentur isti), médiocrité et inefficience (Tantum est
quod vota hominum interpretantur male, precemque dicunt, sed responsa
numquam eliciunt congrua), tromperie (sunt ariolorum longe fallacissimi) — ce
sont les coordonnées entre lesquelles se trouvent les avocats; nés de Circé et de
Protée, ils peuvent te transformer, toi, en animal, et eux — en n’importe quoi. O
genus hominum multiforme et multiplex!

En ce qui concerne « les tétes de chien », la formule ut adeas tantum dabis, ut
perorare liceat multo plus dabis prise de Cicéron, In Verrem (2, 5,118) (ut adeas
tantum dabis, ut cibum tibi intro ferre liceat, tantum), et I’allusion a cognitor nous
orientent dans la recherche de la clé du passage vers le fonctionnement du systéme
juridique. La métaphore des monstres qui gardent les entrées, on peut aussi la
trouver dans les invectives de Cicéron a I’adresse de la vénalité du lecteur Sextius,
aussi bien que I'idée de faire du chagrin de quelqu’un une marchandise, accusation
exposée dans Querolus d’une maniére incisive. I. Lana voit dans ces étres les
officiales, fonctionnaires dans les bureaux des gouverneurs, et M.-B. Bruguiére
parle des executores, exécuteurs, fonctionnaires auxiliaires dans la justice, dont
I'avarice était trés connue®. L’auteur de Querolus satirise ici une mesure récente
concernant le déroulement des procés. Ces Cynocephales représentent les
officiales, ceux qui controlaient le passage de la « salle de jugement » vers la partie

1% Voir, pour cet aspect, C. Jacquemard — Le Saos, @uvre cit., p.96-100.

20 |. Larna, euvre cir. , p.115 et M.-B. Bruguitre, euvre cit. , p.174, cf. C. Jacquemard - Le
Saos, auvre cit., note 13, p.101. Continuant les deux hypothéses, C. Jacquemard - Le Saos signale
que jusqu’a la fin du IV*™ sigcle p.Chr. les procés étaient publics, ensuite, jusqu’en 412, ils étaient
tenus les portes fermées; depuis 412 le jugement se déroule dans un endroit secret, séparé du public
par un velum.
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occupée par le public (in fanis ac sacellis observant vela et limina), de telle
maniére qu’au procés assistent seulement le juge et les assesseurs, les parties, les
avocats et les témoins, les nomenclatores, ceux qui s’occupaient de I’arrivée et du
départ du juge et qui, au cours de I’audition, criaient ses décisions et citaient les
parties et les témoins, les exceptores, qui notaient les plaintes, les interrogatoires,
les sentences dans des comptes-rendus nommés gesta, attachés ensuite au dossier
envoyé a la cour, et les commentarienses — et leurs agents avec les instruments de
torture — qui assistaient le juge, plus exactement, 3 Rome, le préfet de la Ville dans
I'exercice de sa fonction juridique. De telles pratiques, pareilles a celles critiquées
par ’auteur de Querolus étaient répandues dans tout le monde romain; en 331 on a
réagi contre la corruption des juges par une loi adressée au gouverneur qui
demandait qu'on mette fin aux pratiques de corruption des fonctionnaires de la
justice et qui rappelait que, dans aucune étape du procés, on ne devait prétendre de
I’argent du public — réclamants ou accusés —, en demandant aux juges de les
consulter tous, également, les riches et les pauvres”. Ces fonctionnaires auxiliaires
ressemblent beaucoup aux avocats présentés antérieurement — la méme nature
duale (infra homines, sursum feres), la méme avarice (alui grandes, pandae
manus), accentuée, pourtant, dans ce dernier passage: |’auteur change son attention
du ventre et des mains — trés suggestifs pour désigner les plaisirs primaires — a la
relation que ces fonctionnaires imposent a ceux avec lesquels ils sont seulement a
moitié¢ apparentés, homines: Itaque ubi ignotus precator templa petierit hinc atque
hinc multisono cuncti latratu fremunt. Ut adeas tantum dabis, ut perorare liceat
multo plus dabis... Quae communia sunt et gratuita, vendunt foris. Istis omnibus
litandum, si parvo nequeas, at quanti queas.

Ce que le Lare n’avait pas dit (Ut maxima quaeque taceam, plura etiam nunc
dicerem, nisi quod effere istos melius est quam laedere) dit Mandrogerus: des oies
avec des cous et des tétes de cygne ou des hommes avec des tétes de chien, une
envie insatiable ou un ventre énorme, des mains transformées en ailes ou des mains
recroquevillées, prétes a tout saisir, des langues tremblant en sifflement ou des
chiens qui aboient en cheeur — vende vocem, vende linguam, iras atque odium loca.
— Quae communia sunt et gratuita, vendunt foris. Mysterium de religione faciunt et
commercium. C’est I'image, aux yeux de I’auteur, du monde ou I’on partage la
justice: un marché ot certains vendent et ceux qui peuvent achétent. L’auteur
présente une société entiere prise entre les griffes d’un certain systéme, celui de la
justice, qu’il ouvre, en le mettant sous le signe de I’histoire, dans un mélange de
satire, jeu de mots, allusions codifiées.

En gardant le méme repére — le monde des gens de la justice — on retrouve
chez Racine les mémes intentions fixées, pourtant, dans des personnages crées
uniquement a ce but; il particularise et prolonge au fil de son entiére comédie
I’attaque que dans Querolus on a seulement rencontré séquentiellement. Perrin
Dandin, dans lequel Racine met les plus grands défauts de sa profession — vénalité,
manque de sensibilité, mépris de la justice, représente le juge obtus, odieux,
presque maniaque, prét a juger n’importe qui et n’importe quand; les accusés tétus

2 Ibidem.
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qui, pour satisfaire leur envie de procés, sacrifient leur fortune et leur sécurité, sont
présentés caricaturés par la figure de Chicanneau et de la comtesse Pimbesche; la
ridiculisation des concierges et des commissaires est construite a 1’aide du double
travesti (Intimé et Léandre, II 25). Ainsi, Racine s’arrété-t-il sur un théme a des
variations multiples et, comme il le montre dans sa Préface, les juges
d’ Aristophane ressemblent réellement a ceux de la France du XVII'™ siécle. Leur
avidité de gagner, les bons tours de leurs secrétaires et les forfanteries de leurs
avocats. — ceux-ci sont des aspects marqués par Racine, en suivant Aristophane.
La mauvaise organisation des tribunaux, la diversité des juridictions, 1’insécurité
provoquée par la vénalité des fonctionnaires, de leur ignorance et négligence
professionnelle (Dandin), mais aussi ’abus qui existe dans les procédures
judiciaires (toujours Dandin) et la manie des procés (Dandin, Chicanneau, la
comtesse) — tout ces sujets sont compris dans la satire de la justice. Par le méme
procédé comique du travesti (Intimé et Petit-Jean travestis en avocats, III, 3),
Racine présente une satire trés dure a I'adresse des avocats, de 1’éloquence
judiciaire de 1’époque, caractérisée par la recherche de ’emphase, de la pédanterie,
de I’abus de citations, du goiit pour les phrases longues et pour les digressions
inutiles. Dans ce point de I’analyse il faut s’arréter sur la raison du procés: I’auteur
de Querolus, mais surtout Racine, aprés avoir ridiculisé ceux impliqués dans le
systéme juridique, choisissent de finir leurs piéces avec un procés, semblant offrir
une exemplification, une mise en pratique de ce que jusqu’alors n’avait été exposé
qu’au «niveau théorique »; Querolus, scéne XIII, finit avec le procés intenté a
Mandrogerus, qui est puni pour ses intentions par une mascarade de I’instruction
judiciaire; I’auteur parodie la loi connue sous le nom de Decretum parasiticum ou
Lex convivalis™, qui s’appuie sur le principe des compensations matérielles
(Mandrogerus demande sa partie du trésor, en qualité de cohéritier); Querolus est
I’accusateur, Mandrogerus 1’accusé, et Arbiter remplit la fonction des arbitres, des
juges de la jurisprudence romaine (on y recourt dans le désir de mettre en valeur
plutdt I’équité que la 1égalité) *. Dans Les Plaideurs, le procés du chien Citron du
III*™ acte (scénes 3, 4), emprunté chez Aristophane, propose en tant que juge
Dandin, 4 la défense du chien plaide Intimé, et Petit-Jean est [’accusateur;
I’éloquence solennelle et ridicule de ces deux renvoie a 1'éloquence de beaucoup
d’avocats de 1'époque. Tous les deux procés trouvent un correspondant soit dans la
partie de début — la comédie latine commence avec le procés intenté par Querolus a
la divinité et finit avec celui contre Mandrogerus, soit dans la partie médiane —
Racine attaque le droit pénal par le procés du chien Citron et celui civile par le
procés contre Chicanneau. En plus, le procés de Mandrogerus, comme celui du
chien Citron renvoient a une source commune, Cicéron — c’est vrai, les deux
auteurs traitent presqu’avec désinvolture la vénération avec laquelle on entourait
I’orateur et 1'explication pourrait venir du fait que la parodie est dirigée vers
I’éloquence vide de certains avocats contemporains, imitateurs de Cicéron; ainsi,

*2 Détails sur cette loi nous offre C. Jacquernard — Le Saos, @uvre cif., p.114-115.
> Ibidem.
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dans ce contexte parodique de Querolus on trouve des insertions comme O
tempora, o mores, o pater Euclio! (99), Utrum dixero, id contra me futurum video
(103), Hui, multarum palmarum hic est (109)**. Racine construit I'exordium
pompeux de Petit-Jean (Quand je vois les Césars, quand je vois leur fortune./
Quand je vois le soleil, et quand je vois la lune;/ Quand je vois les Etats des
Babiloniens/ Transférés des Serpans aux Macédoniens,/ Quand je vois les
Lorrains, de 'état dépotique,/ Passer au démocrite, et puis au monarchique; /
Quand je vois le Japon ...) en parodiant I’exordium d’une plaidoirie célébre de
I’avocat Gaultier, que celui-ci a imité du discours Pro Cluentio de Cicéron; pour
I’exordium d’Intimé, Racine recourt & une paraphrase de Pro Quintio, utilisée par
de nombreux avocats contemporains (Messieurs, tout ce qui peut étonner un
coupable,/ Tout ce que les mortels ont de plus redoutable,/ Semble s’étre assemblé
contre nous par hasard:/ Je veux dire la brigue et I'éloquence. Car/ D’un cé6té le
crédit du défunt m’épouvante;/ Et de 'autre cété de I'éloquence éclatante/ De
maitre Petit Jean m’éblouit)®.

Et si les avocats habituaient a parsemer leurs discours de termes et
d’expressions latines, qu’on n’utilisait pas toujours de maniére correcte, Racine
apporte dans la plaidoirie d’Intimé un mélange burlesque de latin et de frangais —
Qui ne sait que la loi Si quis canis, Digeste,/ De Vi, paragrapho; Messieurs,
Caponibus,/ Est manifestement contrainte a cet abus?. Et parce que nous sommes
dans une comédie — dans les deux cas —, sa fin (le happy-end obligatoire) consiste
dans le pardon, I'acquittement de I’accusé.

Une autre séquence qui pourrait rapprocher les deux piéces est celle ou
apparait le symbole de la fenétre — Querolus, scéne X: Mandrogerus, pour effrayer
Querolus et fiché contre la farce jouée par Euclio, jette par la fenétre de la maison
de Querolus, de I’extérieur a I'intérieur, I’urne; la fenétre est, dans cette scéne,
celle qui facilite le qui-pro-quo (Mandrogerus jette le trésor désiré par la fenétre);
dans Les Plaideurs, Dandin, fermé dans la maison, parle ou juge soit de la fenétre,
soit de la fente d’aérage de sa cave — Racine utilise ces hypostases prises chez
Aristophane pour souligner le ridicule du personnage.

En tant qu’ouverture vers l'air et la lumiére, la fenétre symbolise la
réceptivité; la fenétre est «I’ceil » de la maison, elle fait la liaison entre les
oppositions dedans — dehors, fermé — ouvert, danger — sécurité, relie I’intimité de la
maison au monde extérieur; dans les deux cas, la fenétre sépare les groupes —
Mandrogerus, Sycophanta et Sardanapallus vis-a vis de Querolus (Arbiter,
Pantomalus) et Léandre, Petit-Jean, Intimé vis-a-vis de Dandin (Chicanneau et la
comtesse). C’est le lieu des entrées et des sorties qui ne sont pas permises — dans
Querolus I’urne (le trésor) entre de I’extérieur a I’intérieur, dans un moment clé de
la piéce, tandis que dans Les Plaideurs le juge essaie le chemin inverse, de sortie
de l'intérieur vers I’extérieur, pendant des séquences répétées qui soutiennent le

* Cicéron, Car. 1.1 =0 tempora, o mores!
Div, 45—~ utrum dixeris, id contra te futurum.
Rosc. Amer., 17-plurimarum palmarum.
25 Cicéron, Pro Quinctio - Quae res in civitate duae plurimum possunt, hae contra nos ambae
faciunt in hoc tempore, summa gratia et eloquentia...
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comique des gestes. Normalement, I’entrée de I’extérieur vers l'intérieur est
ressentie comme une agression, suivie parfois par des contraintes, mais dans
Querolus elle est une libération; tandis que la sortie, le chemin de I’intérieur vers
I’extérieur représenterait une libération, dans Les Plaideurs c’est justement
I'impossibilité de cette action (Dandin ne peut pas sortir) qui s’avere étre une
libération des autres de la manie du juge.

En ce qui conceme les personnages des deux comédies on peut établir des
correspondances uniquement pour la scéne finale — celle du procés: ainsi,
Mandrogerus partagerait avec Citron le role de I’accusé, Querolus avec Petit-Jean
le role de I’accusateur, et Arbiter se rapproche de Dandin, en tant que juge, et
d’Intimé, défendant Mandrogerus; bien sur, le procés dans Les Plaideurs atteint la
zone de I’absurde justement pour satiriser I’entier appareil y entrainé, tandis que le
procés de Querolus est plus prés du normal, bien que I’intention soit la méme.
Dans le cadre d’un schéma de correspondances on trouve dans la construction
classique des types de personnages comiques les paires Lare et Intimé pour le
personnage confident (le Lare pour Querolus, Intimé pour Léandre), Arbiter et le
méme Intimé pour le personnage miroir (le méme rapport avec les autres
personnages), tandis que Pantomalus et Petit-Jean représentent I’esclave mécontent
de son maitre (Quer. VI — Les Plaideurs 1, 1). Dans les deux piéces il y a des
personnages appartenant 3@ un groupe comique; ce groupe actionne comme un
ressort qui déclenche une succession de situations hilarantes — dans Querolus —
Mandrogerus, Sycophanta et Sardanapallus, dans Les Plaideurs — Léandre, Intimé
et Petit-Jean, les auteurs appelant, dans ce sens, au travesti — Mandrogerus — mage,
Sycophanta et Sardanapallus — admirateurs du mage, Léandre — commissaire,
Intimé - concierge — et au qui-pro-quo, compliquant, ainsi, I'imbroglio -
Mandrogerus jette I’or et non pas une urne, comme 1l croyait, et Léandre et
Isabelle parlent d’un contrat de mariage, tandis que Chicanneau est convaincu
qu’il s’agit d’une notification. L’accumulation et la répétition comique se
mélangent dans les deux piéces, en se superposant sur de certaines zones, en se
potentialisant réciproquement.

CONCLUSIONS

Querolus et Les Plaideurs — deux comédies de salon, adressées a un public
initié, capable de comprendre et de gofiter ce mélange de satire. farce, burlesque,
pastiche, philosophie, jeux de mots et allusions codifiées. Une comédie du V™
siecle, une autre du XVIE™, toutes les deux rappelant Plaute, Térence ou Cicéron.
Tous leurs lieus de rencontre — la satire du monde juridique, la mise en scéne — par
la parodie — d’un procés, la fenétre, les personnages comiques et les groupes que
ceux-ci forment, les motifs et les procédés comiques communs — meénent 2 la
question « Quelle relation y-a-t-il entre Querolus et Les Plaideurs ? ». Ce que nous
savons est que les deux auteurs connaissaient trés bien la comédie de Plaute et de
Térence (de ce point de vue Querolus étant plus prés de ces deux que Les
Plaideurs) et les discours cicéroniens. Un peu plus haut, nous avions avancé
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I’hypothése que Racine aurait lu la comédie Querolus, glissée, éventuellement,
parmi les piéces plautiniennes; de ce que nous savons, les biographes ne nous
aident pas trop en ce qui concerne cet aspect, dans le sens qu’aucun n’offre des
informations sur les éditions latines qui seraient arrivées entre les mains de Racine
et ne mentionnent non plus les piéces que celui-ci a lues, mais seulement I’ auteur;
ni les critiques ou les historiens littéraires ne mentionnent Plaute parmi les sources
littéraires de la comédie, tous s’arrétant chez Aristophane. Donc, on n’a pas une
preuve concréte que Racine ait lu la piece Querolus, mais il est possible qu’il ait eu
accés aux éditions de Pierre Daniel (1564) (Querolus, antiqua comoedia, nunquam
antehac edita, quae in vetusto codice manuscripto Plauti Aulularia inscribitur Parisiis,
ex officiana Rob. Stephani Typographi, Regij. 1564) ou a celle de C. Rittershusius et
de 1. Gruter (Plauti Querolus sive Aulularia ad Camerarii codicem veterem denuo
collata. Ex typographeio H. Commelini, 1595) ou aux trois éditions déja
mentionnées de Jean-Philippe Waengler (Pareus) de 1610, 1619, 1641°. A la suite
des analyses de la piéce, rien ne prouve un emprunt direct et exclusif de Racine de
Querolus, il n’ya aucun renvoi concret ou au moins allusion a cette piece. Dans ces
conditions, on peut affirmer que les ressemblances entre Querolus et la comédie de
Racine sont provoquées par des sources communes (Plaute et Cicéron), par la
transmission d’un schéma comique, de séquences, motifs, procédés, types de la
comédie latine dans celle italienne et espagnole, repris ensuite par celle frangaise
et, non pas derniérement, provoquées par une intention commune — la satire du
systéme juridique, si différemment réalisée par les deux. L’un choisit la voie du
conte, du fabuleux, en mettant en valeur la force de son imagination, tandis que
I’autre choisit un style direct, tranchant, faisant preuve d'un esprit d’observation et
d’un humour qu’on n"avait que supposé, parfois, dans ses tragédies.

Université de Bucarest

26 Ces &ditions sont mentionnées par C. Jacquemard — Le Saos, auvre cit., Introduction,
p. LXV et LXVIL
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JULIETA MOLEANU

RITUALURI DE TRECERE LA MARGINEA TRADITIEI VEDICE
(DUPA KAUSIKA SUTRA A ATHARVA VEDEI)

Este un loc comun la specialigtii indianisti afirmatia cd, spre deosebire de
lumea anticd greco-romand, viata sociald §i cea privatd din India anticid si
medievald, mai ales sub aspectul siu ideal s§i recomandat, poate fi usor
reconstituitd, pana in cele mai mici detalii, pe baza numeroaselor surse literare care
constituie un gen aparte, manualele de ritualisticad (s#tra). Acestea cuprindeau
reguli scurte (desemnate prin acelasi termen, s#itra) in prozd sau in versuri, care
puteau fi refinute usor.

Tematica acestor opere era ritualul, care reprezenta aspectul interactiv i
social al religiozitatii, administrat de preoti printr-o stiinta care reglementa atat
indatoririle religioase, cit si problemele juridice. Pe de o parte, cunoasterea lor era
obligatorie pentru toti membrii societitii, pe de altd parte, lucrarile de ritualistica
erau create de preotii brahmani pentru brahmani (Witzel, 1979: 10). De obicei,
membrii celorlalte caste nu aveau posibilitatea s acumuleze aceasta eruditie, iar
accesul la textele de ritualistici le era astfel restricfionat. Cu toate acestea, deoarece
brahmanii s-au preocupat dintotdeauna sia demonstreze functionalitatea spirituala a
indeplinirii ritualului, acesta din urma s-a bucurat de o mare popularitate din
timpurile vedice pana in prezent, in randurile tuturor categoriilor socioprofesionale.

Marile evenimente ale vietii politice, intre care se numarau §i ungerea regelui
sau recunoasterea autorititii acestuia de cétre vasali, prilejuiau organizarea unor
ample ritualuri publice precum rdjasitya (,imputernicirea regelui”), respectiv
asvamedha (,,sacrificiul calului™), prin care era legitimata religios autoritatea regala
in fata multimii venite sa asiste si la spectacol: jocuri de zar, respectiv dramatizarea
actului sexual nsotitd de glume licentioase; un rege puternic sau orice persoani
care obtinuse o oarecare prosperitate economicd era indrituitd si organizeze un
ritual numit vajapeya (,,bdutura puterii”’), desfasurat cu mare fast pe parcursul unui
an intreg, timp in care participan{ii aveau prilejul si vada si o cursd de cai.
Ritualuri de acest tip sunt prescrise in reguli succinte in numeroase manuale ale
ritualului public (Srautasitra), iar descrieri ale acestora in alte lucrari', opere
literare, drame §i poezii, sunt in masurd si confirme popularitatea de care se
bucurau in randul maselor largi.

' Intreaga Mahdabhdrata este o povestire in cadru, pe care un bard este rugat si o recite si pe
care o auzise la un ,mare ritual al sarpelui”, indeplinit de regele Janamejaya, in cadrul c#ruia
Vaidyampayana, discipolul lui Vyasa, autorul mitic al epopeii, recitase poemul marelui rizboi.

StCl XLII-XLIV, 2006-2008, Bucuresti, p. 211-227
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Viata privata a indianului ideal® este prescrisd cu minutiozitate §i ciclic in
manualele ritualului domestic (grhyasiitra). Unele au ca punct de plecare nagsterea
individului, altele initierea in invatimintul vedic — socotitd a doua nastere, cea
spirituald —; altele incep cu descrierea casitoriei, marcand infiintarea unei noi
familii, eveniment care prilejuia aprinderea focului,casei in noua locuinta.
Ritualurile funerare sunt tratate de obicei la sfarsit.

Autorii acestei literaturi de specialitate tineau cont de diferentele de casta,
recomandand precepte variate pentru brahmani, ksatriya si vaisya. Desi prescriau o
normi generald, ei admiteau §i diferentele regionale ale ceremoniilor datorate
obiceiurilor locului®. Fiecare sztra apartinea uneia dintre scolile ($@khd) celor patru
Vede (Rg, Yajus, Sama si Atharva Veda), iar diferentele dintre acestea erau
notabile. In pofida conservatorismului impus de traditia fiecarei scoli, autorii de
manuale prescriau §i imprumutarea unor precepte din alte sirre, daca ele
reglementau o situatie importanti, neprevizuti in propria ritualistica®. Aceasta
exceptie de la reguld va constitui o metoda de lucru pentru preotii Atharva Vedei,
in efortul lor constient de a crea o literaturd ritualici pe modelul celei mai
autorizate scoli, cea a Yajur Vedei.

Spre deosebire de celelalte Vede, care au pana la zece sitre, Atharva Veda
detine doud manuale, ale ritualului privat, respectiv public: Kausika Sitra si
Vaitana Sitra. Ordinea cronlogicd a compunerii lor face exceptie de la regula
generald - grhyasitrele fiind compuse ulterior manualelor srauta —, iar KausSu
este sursa de inspiratie pentru manualul ritualului public. De asemenea, ea este
singura grhyasiitra a acestei Vede, asadar unica sursi pentru studierea ceremoniilor
vietii domestice a comunititii atharvavedice.

Numdrul extrem de restrans al textelor ritualistice afiliate Atharva Vedei, in
comparatie cu numdirul mare al aceluiasi tip de texte apartinand celorlalte trei Vede,
este o dovada a pozitiei speciale pe care a avut-o aceasta in cultura preotilor in
India antica §i medievala, cultura centratd in jurul ritualului public (Sraura). Acesta
pozitie speciald se datoreazi continutului Atharva Vedei, care, prin incantatiile sale
magice §i descintecele sale medicale, era nepotrivitd pentru a fi intrebuintata in
ritualul public si astfel a fost marginalizatd de preotii brahmani si socotitd uneori
ereticd. De asemenea, astrologia era asociatd cu Atharva Veda, care contine §i
imnuri apotropaice, intrebuintate in ritualurile de pacificare a planetelor. Astrologia
§i magia erau pesudostiinte necesare regelui pentru o buna guvemare si respectiv
pentru infringerea adversarului. Cu timpul, preotii atharvavedici, deosebit de
priceputfi in aceste din urmd practici, s-au bucurat de o mare recunoastere in
societate, devenind capelani ai regelui.

? Ceremoniile prescrise puteau umple intreaga zi a unui individ. Majoritatea cercetatorilor
moderni sunt de acord ca manualele ritualului domestic prescriu un mod de viati recomandat, ideal.
norma la care trebuia si aspire orice practicant al dharmei.

3 Cf. Asvalayana Grhyasitra1.7.13 i
4 ,Ceea ce nu este stabilit intr-o anumita sGkhd poate fi luat de la alta, daci nu existd vreo

contradictie”. (P.V.Kane, 1930-62: vol.Il, partea I, 328)
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Inca din perioada formarii societatii ariene in Sapta Sindhu a existat o religie
a poetilor, preofilor si a rdzboinicilor §i o superstitie, o credintd populard in
randurile largi ale populatiei. Adesea gindirea vedicd oscileazd intre religie §i
magie, deoarece ambele apeleazi la interventia divina, cea dintdi indirect, prin
imprecatii la care divinitatea poate rispunde favorabil, negativ sau chiar deloc,
respectiv direct, prin formule magice care ,.forteaza” divinitatea sa colaboreze.

Preotii si poetii Atharva Vedei au valorificat acest material folcloric ancestral,
pentru a rispunde necesitdfilor practice ale comunitéfilor rurale, in care trdiau
indienii vedici. Imprecatiile, imnurile medicale, formulele de exorcizare, imnurile
nuptiale si cele funerare apropie aceasta Veda, considerati si ,,Veda maselor”, de
tematica manualelor ritualului domestic.

Existd si opinii care sustin cd ritualul atharvavedic std la baza tuturor
ceremoniilor domestice, datoritd faptului c& numeroase mantre, intilnite §i in
Atharva Veda, sunt prescrise de celelalte sitre pentru a fi recitate la respectivele
ritualuri (Lele, 1927).

Oricum, studii sistematice ale ritualului domestic atharvavedic lipsesc si acest
lucru se datoreazd intr-o bund masura si faptului cd unicul text de ritualistica
valabil in prezent, KausS#, este obscur si nu a fost tradus in intregime’.

KausSi este o lucrare aparte in genul literaturii de specialitate, deoarece nu
prezintd ceremoniile domestice in ordinea enuntata de noi la inceputul lucrarii, care
este si o ordine a vietii biologice a individului, de la nastere la moarte. Acest lucru
se datoreazd faptului cd manualul intentioneaza sa descrie ritualurile in care sunt
intrebuintate mantre din Atharva Veda, asadar in ordinea imnurilor, incepand cu
1.1. Deoarece mantrele sunt foarte puternice (siddha mantra®), ele pot fi aplicate in
mai multe ritualuri. Din aceastd cauza unele ceremonii sunt descrise o data si
reluate pe scurt sau amplificate ulterior in cuprinsul sitrei.

In lucrarea de fata ne-am propus sa urmarim exhaustiv, pe cit se poate din
textul parfial netradus al KausS#, si sd descriem ceremoniile domestice
atharvavedice, urmand ordinea crononologicd a acestora, respectatd de traditia
indiand pind in prezent, cind expresia stereotipd solaha samskara (hindi:
,.saisprezece ceremonii’’) desemneaza ritualurile de trecere in general, fira a indica
neapérat numarul lor.

% Fragmentele traduse sunt urmatoarele: 7.1-52.19, cu exceptia subcapitolelor 44 si 45 despre
»imolarea vacii”, de W. Caland (1900); 25-32.27, ritualuri medicale, de S.S. Bahulkar (1994); 60—68.
ritualuni specifice atharvavedice, savayajna, de J.Gonda (1965); 75-76, ritualurile nuptiale, de E.Haas
(1857, Die Heirathsgebrauche der alten Inder, nach den Grhyastitra, Berlin, Indische Studien V,
267—412); 80-86, ritualul funerar, de W. Caland (1893); 93-136, capitolele despre omen i alte
semne prevestitoare, de A.Weber (1859, Zwei vedische Texte iiber Omina und Portenta, Berlin, Royal
Academy).

6 Sayana in introducereala AV L1.
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214 Julieta Moleanu 4

A. CLASIFICAREA RITUALURILOR DIN GRHYASUTRE

Exegetii antici si medievali ai operelor de ritualistica clasifica ritualurile
domestice in mai multe categorii, din punctul de vedere al materialelor folosite in
oblatie si al modului in care aceasta se face: oblatie in foc, in alte locuri decit
focul, oblatii oferite preotilor etc.

Exegeza modernd clasificd principalele ceremonii domestice in céteva
grupuri, care marcheazi marile momente de trecere ale vietii individuale,
evenimentele prilejuite de schimbarea anotimpurilor etc:

I. Samskara — ,,ritualuri de trecere, sacramente”’:

a.,,Ritualuri de trecere” prenatale:

1. garbhadhana — , fertilizarea™;

2. pumsavana — ,,producerea fatului barbatesc”;

3. simantonnayana — ,,impdrtirea parului gestantei”.

b.,,Ritualuri de trecere” pentru nou-niscut:

4.jatakarma ,ritualuri indeplinite la nagtere” (intre care si medhajanana-
.crearea inteligentei’);

5. namakarana — ,,punerea numelui’’;

6. annaprasana — ,,hrénirea cu prima mancare solida”;

7. niskramana — ,,primii pasi afara”;

8. cidakarana - ,taierea smocului”.

¢. ,,Ritualuri de trecere” educationale:

9. godana- ,,raderea barbii”;

10. upanayana — ,.initierea discipolului in invitimantul vedic™;

11. upakarma — ,,ceremonia de inaugurare a stagiului de pregatire”;

12 utsarjana — ,.ceremonia de Incheiere a stagiului de pregitire”;

13. samavartana — ,,intoarcerea din casa preceptorului”.

d. Ritualuri nuptiale

14. kanyavijiiana — ,.,examinarea fetei”;

15. vivaha — ,,nunta”.

II. Ritualuri pentru strimosi (pifr):

1. antyestikarman — ,,funeralii”;

2. pindapitryajia — ,,oblatie de bulgdri de orez — In seara lunii noi”;

3. sraddha — ,,ceremonii in onoarea defunctului”.

IT1. Oblatii zilnice si periodice:

1. cele cinci mahayajnia;

2. pentru luna plina si luna noua;

3. sase ritualuri legate de cele sase anotimpuri.

" In literatura de specialitate samskdra este tradus si prin acest termen, restrins la cele saple
tainc din Biserica Catolicd (botezul, confirmarea, euharistia, penitenta. miruirea, ordinele si
casdtoria), deoarece, intre multiplele sale sensuri acopera si intelesul de ritual de purificare in vederea
sanclificarii trupului §i a mintii individului, astfel incat sa il indrituiasca pe acesta sa devind membru
deplin integrat in comunitate. (Gonda, 1977: 557)
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5 Ritualuri de trecere la marginea traditiei vedice 215

IV. Ritualuri agricole si altele, legate de prosperitate:

V. Ritualuri optionale, indeplinite pentru obtinerea unor dorinte speciale:
belsug in vite, succes in afaceri, calatorie sigura, indepartarea duhurilor rele, pentru
intemeierea unei case, ritualuri de expiere etc.

Dintre toate aceste ceremonii domestice vedice, cele mai importante sunt
sacramentele §i ritualurile funerare, care vor fi preluate cu unele inovatii si
modificari de ritualul hindus si continuate pana in prezent.

Numirul , ritualurilor de trecere” nu este fix, unele scoli recunosc optsprezece,
altele, saisprezece. Majoritatea manualelor omit descrierea ceremoniilor funerare,
care sunt tratate in carfi speciale. Motivul acestei excluderi sau indiferente fatd de
subiect este faptul cd ceremoniile post mortemn erau considerate de rau augur si
totodatd, deoarece marcau sfargitul vietii individului §i nu trebuiau descrise impreuna
cu cele care cultivau personalitatea lui. Astfel upanayana este una dintre ceremoniile
cele mai pline de semnificatii: sociale — facilita accesul la invatarea Vedelor,
conferindu-i , licentiatului” privilegii 1n societate i aducindu-l pe acesta in compania
eruditilor, psihologice — menite sd impuna in mintea initiatului impresia asumarii
unui nou rol §i a obligatiilor care decurg din el. Alte samskdra, precum ,,punerea
numelui”, ,hrinirea cu prima maéincare solida”, ,primii pasi afard”, ofereau
posibilitatea exprimirii afectiunii fata de nou-nascut. Cele trei ,ritualuri de trecere”
prenatale aveau semnificatii mistice §i simbolice, Incercind sa influenteze viata
necunoscutd a individului prin manipularea divinitatii; in acelasi timp reprezentau o
manierd pseudostiintifici de profilaxie pentru posibile afectiuni ale fatului. Casitoria
consfintea uniunea a doua persoane, cu scopul perpetudrii societatii, prin sacrificiu de
sine §i colaborare. (P.V.Kane, 1930-62 : vol. I, partea I, 192-193)

In general, traditia indiana recunoaste pana in prezent saisprezece samskara,
de la garbhadhdana - ,fertilizarea” la vivaha — nunta. in realitate, doar doua
ritualuri mai sunt respectate, upanayana si casitoria. Motivele caderii in
desuetudine ale celorlate ceremonii sunt multiple. Dezvoltarea economica si
schimbarea modului de viatd sunt factori generali care modificd religiozitatea in
societdtile tuturor timpurilor. Dificultatile lingvistice de intelegere a textelor
sanscrite din partea sacrificantilor, pe de o parte, §i absenta preotilor cu experienta,
pe de alta parte, sunt doud consecinte directe ale celor dintai.

Semnificatiile ceremoniilor domestice au si ele o contributie la abandonarea
practicarii lor. ,Punerea numelui”, ,,hranirea cu prima mancare solida” si ,,primii
pasi afard” erau prilejuri de exprimare a afectiunii parintesti, devenite acum inutile,
odatad cu schimbarea mentalititii in viata de familie. Cele trei ,ritualuri de trecere”
prenatale au fost inlocuite cu vizitele medicale. ,,Taierea smocului” este indeplinita
in ziva initierii (upanayana), iar citeva zile dupi aceasta, are loc samavartana—
»intoarcerea (simbolicd, in acest caz) din casa preceptorului”. (Chatterjee: 54)
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B. CLASIFICAREA RITUALURILOR DIN KAUSSU

Din punctul de vedere al tematicii, KausS#a nu este o grhyasitra in adevaratul
sens al cuvantului (Bloomfield, 1889: XXI), deoarece, desi contine toate subiectele
specifice ritualului privat enumerate mai sus §i desi acestea sunt cele mai
numeroase, ele nu ocupd cel mai important loc in economia lucririi. Bloomfield
distinge doua tipuri de reguli:

1. sitrele atharvavedice (kapdika 7-53, cu exceptia subcapitolelor 42.15-45,

care sunt de de tip grhya);

2, siitrele de tip grhya, din restul lucrarii®.

Desi multe dintre punctele argumentatiei lui Bloomfield in aceasta bipartitie a
KausSu se susfin, totusi, se poate observa cd existd subiecte predilecte
atharvavedice si in afara s#trelor considerate de el ,, Atharva-siarras”. Acestea se
gasesc pe tot cuprinsul lucrdrii, intretesute chiar §i in descrierea sacramentelor §i a
altor ceremonii intdlnite in toate grhyasutrele.

1. Sitrele atharvavedice expun ,the strongest characteristics of Atharvan life”
si prescriu urmitoarele tipuri de ritualuri (enumerate in ordinea descrierii lor in
KausSi): pentru obtinerea inteligentei, pentru dobandirea succesului in juraméntul
de castitate (pentru un discipol), magie pentru obfinerea unor sate, magie pentru
indeplinirea tuturor dorintelor, magie pentru armonie §i intelegere, magie pentru a
dobéndi putere, diferite ritualuri martiale pentru reinstalarea unui rege detronat,
pentru incoronarea unui mic stipan §i altul pentru incoronarea unui mare stipan,
pentru indepirtarea ghinionului, magie pentru dobdndirea de bani in vederea
intreprinderii unei caldtorii, ritualuri pentru cilatoria in siguanti pe mare, magie
pentru belsug in vite, intrebuintarea amuletelor pentru prosperitate, festivalul asfka;
festivalul insdmantdrii, magie pentru sanatatea vitelor, magie pentru dobdndirea
unor haine, pentru impdrgirea proprietdtii, practici alchimice, ritualuri diferite
pentru obtinerea unei proprietati, a succesului si a prosperititii, pentru construirea
unei case, magie pentru insamantare, la inceputul si la intoarcerea dintr-o cilitorie,
ritualul ,,eliberdrii” unui bou, ritualul culegerii roadelor.

Mai departe, KausSa trateazd pe larg unul dintre subiectele atharvavedice
predilecte, care i-a §i adus acesteia din urmid numele de ,Veda practicilor
medicale”, anume ritualurile medicale: pentru prevenirea bolii, vindecarea
diverselor rani §i boli, alungarea demonului bolii §i directionarea acestuia citre
locurile nepopulate sau catre adiposturile dusmanilor, practici de deochi, de
deposedare de demoni etc. Acestea au la baza conceptia preotilor-vraci cu privire la
natura bolii. Deoarece cunostintele de patologie nu existau atunci, predomina ideea
demonului-boald, care putea fi trimis cu intentie sau veni neasteptat asupra unei
persoane sandtoase. De aceea practicile de indepartare a acestuia erau de natura

¥ Bioomfield analizeaza particularitatile stilistice. semantice $i de confinut ale acestor dou
tipuri de sitre, insa observatiile sale sunt contrazise de comentariul lui Darila si de cel al lui Ke$ava la
KausSi, care sustin omogenitatea textului (Bahulkar, 1977: 91 -108).
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7 Ritualuri de trecere la marginea traditiei vedice 217

magicad-religioasd, bazate pe attractio similium §i coincidentia oppositorum (e.g.
invitarea demonului-febrei sa intre in foc §i respectiv trimiterea lui in Himalaia).

Imediat dupa acestea, sunt descrise sub rubrica ,Ritualuri pentru femei”
diverse ceremonii, intre care si unele ,ritualuri de trecere” prenatale. Ratiunea
grupdrii acestora aici §i nu n alta parte consta in faptul c&, de fapt, ele sunt adresate
femeilor gestante. Citeva dintre acestea nu se intilnesc decét in KausSa: — ,,pentru
obtinerea de prunci”, impotriva avortului spontan, pumsavana- ,,producerea fatului
barbatesc”, impotriva sterilitatii, ritualuri pentru obtinerea unui sot{, garbhadhana—
»fertilizarea”, magie pentru adormire, magie pentru a intoarce pe femeia fugita de
acasa, pentru cucerirea unei femei, pentru supunerea si distrugerea rivalei, pentru
calmarea geloziei §i a miniei, pentru intrecerea rivalelor etc.

Urmitoarea sectiune este dedicatd oracolelor, fiind cea mai complexa
descriere a lor din literatura indiana.

Urmeaza o serie de ritualuri nemaiintilnite in alte sitre, In urmatoarea
ordine: magie impotriva furtunilor i a fulgerelor, pentru a face cladirile puternice,
pentru dobindirea puterii de convingere intr-o dezbatere, a captarii audientei intr-o
adunare si pentru obtinerea unei tinute solemne in timpul recitarii Vedelor, ritualuri
impotriva facaturii, magie pentru redirectionarea cursului raului, pentru stingerea
incendiului, pentru obtinerea potentei sexuale, magie pentru aducerea ploii, pentru
succes in afaceri si la jocul de zaruri, magie pentru a restabili afectiunea dintre
viticd §i vacd, pentru inzestrarea cailor cu multe calitdti, pentru succesul unei
calatorii de afaceri, pentru crearea armoniei intre diverse persoane, magie pentru a
invata pe de rost Vedele, magie pentru contracararea impuritatii contactate la
vederea unor femei, intrebuintarea amuletelor pentru indepartarea demonilor,
ritualuri la intemeierea unei case, ceremonii de contracarare a efectelor negative ale
focului funerar, sacrificarea vacii, ritual pentru contracararea efectelor falsei
acuzatii, pentru indepartarea obstacolelor din timpul sacrificiului, magie pentru
asigurarea indeplinirii rugaciunilor §i a rugamintilor, contracararea influentelor
negative ale vederii pasdrilor de rdu augur, impotriva cogmarurilor, diverse
ceremonii de expiere, ritual de expiere indeplinit cand fratele cel mic se cdsatoreste
inaintea celui mare, alte ceremonii de expiere. Intre acestea, dupa descrierea
practicii magice pentru invatarea pe de rost a Vedelor, este strecurat si un ritual de
tip grhya, indeplinit la ntoarcerea discipolului dupa terminarea studiilor din casa
profesorului sau.

Trei sectiuni intregi sunt dedicate unor ritualuri prescrise sub rubrica
abhicarikapi (ritualuri magice), care, prin scopul lor, nu se deosebesc de multe
altele enumerate mai inainte. Faptul ci sunt sistematizate in capitole speciale si sub
un nume comun, trideaza, probabil, tendinta generala a religiei brahmanice, de a
separa magia propriu-zisa de ritualurile domestice. Cum Atharva Veda cuprinde
foarte multe incantatii, blesteme §i alte elemente magice, adeptii sdi nu s-au sfiit
niciodatd si le intrebuinteze in practici magice, care si corespundd nevoilor
spiritual-religioase ale maselor largi.
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Dupia aceste ,,practici magice” urmeaza alte ritualuri idiosincretice: pentru
pastrarea bunastarii in diferite ipostaze, cum ar fi mersul, somnul, trezirea etc,
pentru dobindirea sigurantei §i a vremii bune de catre un negustor care vrea si
plece in cilitorie de afaceri, pentru indepartarea serpilor, a veninului §i a altor
daunitori din casa i din ogor, pentru obfinerea sdndtatii vitelor, a recoltelor, a
salubritatii grajdurilor, pentru siguranta in afara casei, magie de desfacut legaturile,
pentru protejare impotriva focului, pentru siguranta in barca sau pe corabie, pentru
regdsirea unui lucru pierdut, pentru sigurantd in general, magie pentru dobindirea
unei vieti lungi, magie pentru dobandirea puterii.

2. Siitrele de tip grhya prescriu ritualuri domestice intilnite si in alte opere de
profil, dar care sunt descrise din punctul de vedere al preotilor atharvavedici si in
care sunt intrebuintate mantre din Atharva Veda.

Desi formeaza un trunchi compact de ritualuri domestice, sirul lor este
intrerupt de' inserarea unor ceremonii magice precum: impotriva vijditului din
urechi §i a zbaterii pleoapei, intrebuintarea amuletelor pentru dobandirea unei vieti
lungi, magie pentru indeplinirea dorintelor speciale, pentru indeplinirea tuturor
dorintelor (sic!).

Ritualurile domestice propriu-zise sunt urmitoarele, in ordinea enutrii lor in
KausSu: godana — ,raderea barbii”, cadakarapa - ,taierea smocului”, upanayana —
,.initierea discipolului in invitdmantul vedic”, medhajanana — ,crearea inteligentei”,
namakarana — ,,punerea numelui”, nirpayana — ,,primii pasi afara”, annaprasana —
,hranirea cu prima mincare solida”, pregatirea instalarii focului casei (descriere rar
intalnitd in alte opere), oblatiile de seara si cele de dimineata, oblatia bali (pentru
LLlari si Penati”), ritualul primelor roade, ritualuri nuptiale, funeralii,
pindapitryajiia— ,.oblatie de bulgiri de orez— in seara lunii noi”, ceremoniile de
intampinare a unui oaspete de seama (profesor, socru sau rege): oferirea cupei cu
nectar si a alteia cu apa parfumata.

Dupa acestea urmeazid un intreg capitol dedicat unor omen si semnelor
prevestitoare.

Ultimul capitol, addugat, dupa toate aparentele, ulterior, ca §i penultimul
(Bloomfield, 1889: XXI), cuprinde citeva ritualuri care si-ar fi gasit locul intre
sutrele de tip grhya enumerate mai sus: oblatia untului sacrificial (o practica
generala intdlnita in majoritatea ritualurilor indeplinite in jurul unui foc), o
ceremonie sezonierd, introducerea in invatdmantul Vedelor, un ritual special
indeplinit de un ksatriya (indramahotsava - lauda lui Indra) si descrierea
circumstantelor in care se pot invata Vedele sau 1n care se suspenda invitarea lor
(de mentionat ca nu putine sunt cauzele care ar duce la suspendarea procesului
educational, de la moartea profesorului la auzul unui tunet sau chiar al latratului
unui caine, la un cutremur de pdmant, la zbaterea pleoapei etc).
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9 Ritualuri de trecere la marginea tradifiei vedice 219

C. SPECIFICITATEA RITUALURILOR ATHARVAVEDICE

Din enumerarea exhaustiva a ritualurilor tratate In KausSu, se observa ca,
intr-o majoritate covarsitore, cele mai multe fie nu apar deloc in operele de acelasi
gen, fie nu sunt sistematizate in clase aparte de ritualuri, precum: ritualul medical,
diversele ceremonii pentru ksatriya (pentru reinstaurarea unui rege detronat, pentru
recastigarea §i pastrarea dominatiei supusilor, pentru asigurarea succesului intr-un
discurs politic), o clasd speciala de ritualuri pentru femei (in parte medicale),
oracole si alte practici de divinafie, ritualurile pentru dobandirea unei vieti lungi,
practici de magie (abhicarikayi, un capitol intreg, VI) etc.

Ritualurile prescrise de ,,sitrele de tip griya” sunt si ele tratate intr-o maniera
atharvavedic3, inserate cu practici magice adecvate continutului §i subsumate unei
clasificdri proprii, care urmireste marile sale rubrici, enuntate de noi in paragraful
precedent.

Dacd vom incerca si le Incadram in clasificarea generala a ritualurilor
domestice, urmatoarea ar fi schema functionala:

I. Samskara - ,,ritualuri de trecere, sacramente’

a. ,Ritualuri de trecere” prenatale:

1. piitrakdmavat®~ , pentru obtinerea de prunci’’;

2. pumsavanani — ,ritualuri pentru producerea fatului” (sic!);

3. garbhadrmhanani - ,.impotriva avortului spontan”’;

4. svapanam — ,,copularea, impotriva sterilitatii’’;

5. garbhadhana — ,.fertilizarea™;

6. simantakarma — ,,impdrtirea parului gestantei”.

b. ,,Ritualuri de trecere’’ pentru nou-niscut;

7. medhajandni - ,ritualuri pentru crearea inteligentei” (unul dintre ele

prescris §i la initierea discipolului);

8. godana — ,,raderea parului” (sic');

9. cidakarapa — ,taierea smocului”;

10. namakarapa — ,,punerea numelui’;

11. nirpayana — ,,primii pagi afara”;

12. annaprasana — ,,hranirea cu prima méncare solidd”.

c. ,,Ritualuri de trecere” educationale:

15. upanayana — ,.initierea discipolului in inva{amantul Vedic”;

16. medhajanana — ,,crearea inteligentei”;

17. brahmacarisampada — ,,pentru dobandirea succesului unui discipol in

juramantul de castitate”;

18. sisyanupaniya — ,,introducerea in invatimantul Vedelor”;

19. vedarthabhijfia (cf. Darila la KausSi 42.9) — ,,pentru a Invita pe de rost

Vedele”;
20. vedasyadhyanavidhi - ritualuri pentru invitarea [si suspendarea invéfarii]
Vedelor;

% Ritualurile subliniate nu sunt tratate in alte grhyasirre, sau sunt tratate total diferit.
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2. pumsavanani — ,,producerea fatului” (sic!)

Nici unul dintre cele unsprezece ritualuri descrise de KausS# sub rubrica
pumsavanani, nu se reflectd in ritualul numit pumsavana— ,producerea fatului
barbétesc” din celelalte grhyasiitre, care recomanda indeplinirea lui in luna a treia
sau a patra dupd conceptie. Ritualurile omonime atharvavedice sunt prescrise
inainte de sarcind, dupa ciclul menstrual.

Ritualul 1. Sacrificantul rupe o sageatd deasupra capului sotiei cu o mantra.
Leagé o buciticd din arc la gitul acesteia, dupa ce l-a tinut in miere si lapte acru
din ziua a treisprezecea pana in ziua a cincisprezecea a lunii §i pe care a uns-o cu
resturile oblatiei oferite cu un imn. Folosirea sagetii este prescrisa In mai multe
locuri din KausSi#, legarea in parul femeii §i scoaterea sa mai apoi simbolizind
indepartarea obstacolelor care impiedica conceperea.

Ritualul . Sacrificantul toarna intr-o cupa facuta din lemnul unui plug lapte
de la o vaca care are o vitica de aceeasi culoare cu ea, impreuna cu orez §i secara.
Le amestecd si adaugd doua plante pe care le piseazi in prealabil. Recitd un imn si
insereazd pudra obtinutd in nara sotiei cu degetul mare de la mana dreapta.
Semnificatia degetului mare mai apare si in ritualul nuptial, in care, sotul trebuie sa
isi ia mireasa de degetul mare, daci doreste si aibi baiat.

Ritualul 111. Sotul/preotul 1i da femeii o portie de orez amestecat cu susan —
meniu preparat de obicei pentru Intimpinarea oaspetilor— dupa ce I-a amestecat cu
resturile oblatiei oferite impreuna cu un imn. Ii da §i a doua portie, in care a
adaugat resturile de la oblatie prin orificiul unui jug.

Ritualul IV. Soful scobeste cu toporul niste crengi de palasa, pe care le
zdrobeste inainte de ciderea serii i dupd aceea le consfinteste prin recitarea unui
imn. Isi aplica pudra obtinuta pe membrum virile si apoi intra in sat. Coabitarea va
avea loc dupd ce se intoarce acasd, cu recitarea unor imnuri.

Ritualul V. Aprinde focul prin frecarea a doud lemne speciale pe care ulterior
le pune in untul purificat, preparat in prealabil din laptele unei vaci care are o vitica
de aceeasi culoare ca ea. Apoi insereaza substanta in nara dreapti a sotiei. Frecarea
celor doud lemne pentru aprinderea focului este o aluzie la actul sexual, intdlnita
foarte des in Brahmane.

Ritualul VI. Pudra obtinuta prin pisarea celor doud lemne mentionate mai sus
o amesteca intr-o bautura cu miere pe care i-o da femeii sa bea.

Ritualul VII. Sotul infagoari cele doud lemne mentionate deja in 1ana neagra,
confectionidnd o amuleta pe care o leagd la gatul femeii, dupa ce a tinut-o in miere
si lapte acru din ziua a treisprezecea pind in ziua a cinsprezecea a lunii $i pe care a
uns-o cu resturile oblatiei oferite cu un imn. Amuleta este, probabil, o reproducere
a imaginii coabitarii.

Ritualul VIII. Sacrificantul leagd la gitul femeii o amuleta pe care a tinut-o in
miere §i lapte acru din ziua a treisprezecea pana in ziua a cincisprezecea a lunii §i
pe care a uns-o cu resturile oblatiei oferite cu un imn.
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Ritualul IX. Aceea care i5i doreste si nascd un biiat, trebuie si recite mantre
dedicate zeului Dhata din AV, privindu-§i in continuu pintecele. Acesta este
singurul ritual care, prin finalitatea sa, aceea de a produce copii de sex masculin,
aminteste intrucitva de ritualul omonim din alte sétre.

Ritualul X. Sacrificantul oferd oblatia de unt purificat in poalele femeii, care
isi doreste si aiba copii, cu un imn.

Ritualul XI. Soful i di femeii s4 manance camne de la o capri rosie, dupa ce
pune peste ea resturile oblatiilor oferite cu un imn.

3. garbhadrmhanani — ,,impotriva avortului spontan”

Mai departe, preofii atharvanici au previzut o practicé de prevenire a
avortului spontan (garbhadrmhapani), care nu se mai intilneste decét intr-o
singura sirrd (Sankayana Grhyasiitra 1.21.1-3). Sacrificantul leaga in jurul gitului
femeii gestante un arc cu trei noduri, dupa ce l-a uns cu resturile de la oblatie,
recitdnd trei mantre. Cu fiecare, ii di s manance cite un bulgire de pamant.
Aduna nisip negru in jurul patului femeii.

4. svapanam — ,,copularea, impotriva sterilitafii”

Dupi ce sacrificantul stropeste dormitorul cu resturile de la oblatia oferita,
pusa intr-un vas cu apa, unge cele doua praguri cu aceeasi substantd. Ageazad un par
la piciorul drept al patului cu o mantrd. Se aseazi recitdnd un imn. Dupd ce se
ridica, i leaga sotiei o amuleta si o alta la piciorul patului.

7. medhajanani — ,, ritualuri pentru crearea inteligentei”

Ritualul 1. Si aici KausS# diferd de toate celelalte manuale ale ritualului
privat, mentiondnd medhdjanana atit la nasterea unui copil cét si la initierea
discipolului adolescent in invétarea Vedelor, care este recunoscuta de traditie cao a
doua nastere, cea dupa spirit, in care maestrul devine parinte §i il poarta trei zile in
pantecele sdu pe discipolul devenit embrion. Toate acestea sunt sugerate prin
actiuni simbolice apropriate. Dupi toate aparentele, numai KausSia 10.1-15
prescrie ritualul de creare a inteligentei §i pentru cel nascut a doua oard. Oricum el
este descris o singura dati pentru cele doua finalitati.

Cel care doreste s3 dobandeascd inteligentad mdeplmeste ritualul
medhdjanana la sfarsitul unei zile aflate sub auspiciile unei constelatii bune. In
timpul acestui ritual se recitd mantra numitd pirva (prima), AV 1.1. Mai intai
indeplineste prima parte a ceremoniei (pérvatantra), cu o oblatie de unt purificat
aruncata in foc, cu mantra AV 1.1. La sfarsitul primei parti face o oblatie numita
abhyatana. Apoi incepe ceremonia principalad (uttaratantra sau pradhanatantra),
pe modelul ritualului lunii pline si lunii noi. Sacrificantul impleteste o amuleta din
limbile unor pasari cantitoare §i vorbitoare pe care o leagd la gétul
copilului/discipolului. Apoi ii dd si méandnce o portie de orez fiert in lapte
amestecat cu resturile de la o oblatie de unt purificat. i recita la ureche un imn in
care se face aluzie la inteligenta zeilor.
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Ritualul II. Sacrificantul piseaza cate o floare alba, galbena sau kimstyanabhi
s1 pippall (ficus religiosa) si, dupa ce toarna peste ele resturile de la oblatia oferita
cu un imn (AV 4.30), 1i da copilului sd manance intreaga compozitie dintr-o farfurie
(lingur3 7) de aur. Dupa aceasta este alaptat.

8. godana — ,,raderea parului” (sic!)

Termenul godana (Monier Williams, 1899) este interpretat ca un compus din
go (vaca) si dana (dar), dar rareori tradus ca atare (Rolland, 1971: 105 et passim
»don de la vache”), semnificind darul sacrificial destinat preotului drept
remuneratie pentru indeplinirea ritualului. De cele mai multe ori este tradus
descriptiv, ,ritualul barbieritului inifiatic’, avidnd 1in vedere semnificatia
ceremoniei, de radere a parului de pe fata si de pe corp, dar si de tiiere a unghiilor.

Majoritatea sitrelor prescriu ritualul godana la vérsta de saisprezece ani, sau
la o varsta foarte apropiatd, fie ca un ritual preliminar initierii adolescentului in
studiul Vedelor, fie ca parte a seriei de ritualuri numite ,jurdmintele de buni
conduitd”, indeplinite imediat dupa ceremonia de initiere.

In traditia atharvavedici godana este un ritual cu totul special, in privinta
varstei la care are loc, a desfasurarii ceremoniei §i, cel mai important, a finalitatii.
La o prima vedere, primele doua pot fi considerate particularitati arbitrare ale
traditiei, care, asa cum am vazut, aceasta face nota discordantd in multe privinte cu
restul traditiei vedice. Dar finalitatea sa, aceea de obtinere a unei vieti lungi, poate
justifica aceste particularitafi.

Toatd tradifia textuald a rtualului atharvavedic cunoscutd pand in prezent
prescrie indeplinirea ritualului godana la varsta de un an (ceea ce Tnseamna ca nu era
un barbierit propriu-zis, ci o radere a parului din regiunile cu pilozitéti ale corpului).

Sacrificatorul adund obiectele necesare: plantele amamri (lit. ,,moartea
bolii”), si ojomani (,datdtoarea de putere™), iarbd, un bolovan, lapte, balega, sase
fire de iarba, un vas de arama, doua haine noi, unt purificat, plante faste i o cana
noui de apa. In aceasti vreme recita imnul ,,Daruind viatd” (2.13.1). Dupi ce face
o oblatie de unt in foc, se asaza la vest de foc, cu fata spre est §i pregiteste apa
sfintitd pentru copil. Recitd acelasi imn. Stropeste cu acea apa de trei ori focul §i de
trei ori in jur. i da copilului sa soarba de trei ori si il stropeste de trei ori.
Confectioneaza un fel de platou din balega, pe care il da unui prieten de familie
prezent la ceremonie, care trebuie sd fie brahman si care va sta pe toatd durata la
sud de foc, cu fata cétre nord. Dupa o alta oblatie de unt, pune céteva resturi din
oblatie pe crestetul copilului, recitdnd acelasi imn. Apoi consacrad bolovanul, vasul
de apa si platoul cu resturi din oblatie. Copilul mediteaza asupra vasului de apa, in
care au fost puse pe rand, iarba, apa sfintitd si apa cald3, in vreme ce sacrificatorul
recitd imnul ,,Savitar a venit aici cu o lama” (6.68.1). fi uda parul recitind ,,Fie ca
Aditi s 1i rada barba” (6.68.2). Stropeste vasul si lama, apoi curitd lama recitind
.In ceea ce cu o lama” (8.2.17). Apoi urmeazi barbieritul propriu-zis, incepand cu
partea dreaptd, in vreme ce se recitd imnul ,,Cu ceea ce a birbierit” (6.68.3).
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Dupi aceea sacrificatorul da instructiuni barbierului: ,,Taie-i parul i barba
fara sa il rinesti, rade-i parul de pe corp §i aranjeaza-i unghiile!”. Tdierea parului
si a unghiilor fiind consideraté o actiune foarte periculoasa pentru viata copilului,
sacrificatorul recita imediat doud mantre pentru revenirea suflului vital si a
spiritului. Parul nu este aruncat pe jos, spre a evita contaminarea pamantului, ci
este depus pe platoul confectionat la inceput din balega. Apoi copilul este imbaiat
si uns, in vreme ce se recitd ,,Declaratia parfumurilor”. I se ung pleoapele cu o
pastd neagra, cu o mantra adecvati, ,Bine uns pentru mine” (7.30.1) si este
imbracat cu una dintre hainele noi, cu doud mantre potrivite, ,,Acopera!”
(2.13.2,3). Dupa aceea copilul pune piciorul drept pe bolovan cu mantra ,,Vino,
stai pe piatra!” (2.13.4) si inconjoarad de trei ori focul de la Sud la Nord. Apoi
sacrificatorul 1i ia haina recitind ,,Tu, a cdrui haind” (2.13.5) si il imbraca in
cealaltd haina pregatitd, recitind cinci versuri, incepand cu ,,Acesta se inveleste
in pantecul pamantului” (13.1.16-20). Dupa ce giteste ritualic o portie de orez
fiert in lapte §i o consacra, o da copilului s o manance, recitind imnuri adecvate.
Apoi pdrintii il poarta in brate de la unul la altul, in vreme ce tatal recita ,,Chiar
tie, batranete” (2.28.1). Ii da sa manance trei bulgari de unt purificat. Dupa aceea
urmeaza patru ritualuri numite ,inchinari” in care périntii 1l inchind pe copil
diferitelor entitati, pentru a-l proteja: catre cer si pamant, cétre orez §i secara,
citre zi §i noapte, citre anotimpuri, iar ,,darurile” care trebuie oferite ritualic pe
crestetul copilului sunt orez si secard, frunze de deodar si apd, insotite de
recitarea unor mantre adecvate.

Dupa aceste inchinari, ritualul este terminat. Resturile materialelor utilizate,
impreuna cu parul sunt abandonate in varful unui copac, spre a evita contaminarea
pamantului cu aceste impuritati. Sacrificatorul primeste vasul de arama si o vaca,
iar preotii prezenti la ceremonie sunt satisficuti fiind tratati cu reverentd de catre
membrii familiei.

Urmeazi trei ritualuri idiosincretice, care tradeaza din plin finalitatea lor
magica si nu fac subiectul lucrérii de fatd. De notat ca astfel de practici magice se
gasesc la tot pasul in KausSi, iar gruparea lor in portiunea dedicat ritualurilor
domestice, anume a initierii adolescentului in invdtdamantul vedic, demonstreaza
inca o data preocuparea preotilor atharvavedici pentru magie, chiar i atunci cind
ar trebui si descrie ritualurile acceptate de traditia canonica.

17. brahmacarisampada — ,,pentru dobdndirea succesului unui discipol in

Juramantul de castitate”;
19. vedarthabhijria (¢f. Darila la KausSi 42.9) — ,,pentru a invdta pe de rost
Vedele”;

22. nirlaksamya — ,, ritual indeplinit de discipol pentru contracararea efectelor

negative ale vederii unor femei”.
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23. pativedana —,, pentru obfinerea unui sot”

Acesta este o practicd magxcé in spirit atharvavedlc mentionatd intre alte
ritualuri prescrise pentru femei'®. Mult mai interesant este un alt ritual, care desi ar
trebui sd se gdseasca tratat in capitolul privind nunta, apare intr-o portiune pur
atharvavedicd a operei, aceea despre oracole (KausS# 37.7). Cum am vazut in
schema functionald a ritualurilor, inainte de nuntd este prescrisd examinarea
posibilei mirese. Majoritatea satrelor prescriu bulgari de pamint luat din diferite
locuri, dintre care fata trebuie sd aleagd unul. Natura locului din care este luat
pamantul respectiv va determina natura vietii maritale §i a caracterului fetei.
KausSu mentioneazi aceeagi practica. Fata este pusd si aleaga intre mai multi
bulgdri: cel dintr-un cimp sau dintr-un musuroi de furnici- este un semn de bun
augur, cel de la rascruce de drumuri - va fi o sotie necredinciosa, cel de la cimitir—
nu va trai mult.

Celelalte sacramente netratate aici sunt ritualuri intdlnite in majoritatea
satrelor si atharvanizate, in incercarea preotilor acestei traditii de a raspunde la
cerintele comunitdtii in care activau, pe de o parte, si de alinierea la traditia
canonicd, pe de alta parte.
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RESUME

Dans I'Inde ancienne et médiévale I’enseignement de Veda était la tache des
membres supérieurs de la société. Etant donné sa liaison avec la sorcellerie,
V’'Atharva Veda a été plusieurs fois exclu du canon védique, congu des le Rg, Yajur
et Sama Veda, et les pratiquants de son rituel ont toujours été critiqués par la classe
sacerdotale canonique. Ce statut d’infériorité de la tradition littéraire s’étendue sur
I’aspect social qui sera maintenu jusqu'a présent (Bhattacharyya, 1968).
Nonobstant, des efforts ont été faits par les prétres atharvavédiques de tous les
temps pour se relier a la tradition reconnue comme religion officielle en créant une
littérature rituelle auxiliaire pareille a la littérature des autres Veda. Tous les autres
Vedas ont affiliés plusieurs de textes rituels qui portent sur le rituel domestique en
tant que I’Atharva Veda n’y a que un, le Kaus Si, un texte qui n’est pas traduit
entierement depuis son édition de 1889 et qui est un ceuvre particulier par son
contenu et son style parmi les textes de méme genre. Cet article se propose exposer
les rituels domestiques particuliers atharvavédiques a partir de la description des
rites de passages communes aux autres Vedas.

Universitatea din Bucuresti
Freie Universitit Berlin
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CRONICA

CRONICA SOCIETATII DE STUDII CLASICE DIN ROMANIA

In anul universitar 2005-2006, Societatea de Studii Clasice din Roménia si-a
tinut sedintele de comunicar cu regularitate lunara, din octombrie pani in mai. Greul
l-au dus in continuare profesorii Catedrei de filologie clasica a Universitiii
bucurestene (patru comunicéri din opt), care au folosit sedintele societitii pentru a
face cunoscute unui public mai larg rezultatele celor mai recente cercetari ale lor.
Acestea au imbritisat un spectru cronologic si tematic extrem de amplu pornind de la
inepuizabilele capodopere homerice si ajungind pand la corespondenta lui Mihai
Viteazul. In afara clasicistilor romini o pondere mai importantd decét oricind au
avut-o anul trecut profesorii de la mari universitifi occidentale (trei comuniciri),
printre care s-au numirat personalititi de prim rang ale literelor clasice europene,
precumn profesorul Jean-Pierre Martin. Printre tirile de provenienta ale conferentiarilor
0 pozifie privilegiati a detinut-o ca intotdeauna Franta, secondati indeaproape de Italia,
a carei reprezentantd, profesoara Giovanna Galimberti-Biffino, §i-a susfinut conferinta
tot in franceza. In acest fel, limba lui Hugo si-a consolidat pozitia de a doua limba
oficiald a societatii, dupa romana.

1. 13 octombrie 2005, profesor Jean-Pierre Martin (Paris IV — Sorbonne),

Ovide et Auguste.

2. 10 noiembrie 2005, conf. dr. Ana-Cristina Halichias (Universitatea din
Bucuresti), Diplomatica §i argumentare in corespondenta latind a lui
Mihai Viteazul.

3. 8 decembrie 2005, acad. Gheorghe Vlidutescu, Ontologie §i metafizica la
Aristotel.

4. 12 ianuarie 2006, prof. dr. Mariana Balutd (Universitatea din Bucuresti)
Strategia narativd in Odiseea.

5. 9 februarie 2006, lect. drd. Margareta Sfirschi-Liudat (Universitatea din
Bucuresti), @vuog in vocabularul psihologic homeric.

6. 9 martie 2006, profesor Giovanna Galimberti-Biffino (Universita Cattolica
Sacro Cuore di Milano), Le personnage de la «Veuve joyeuse» (Matrone
d’ Ephése) d* aprés Pétrone et la littérature italienne. .

7. 13 aprilie 2006, prof. dr. Gheorghe Ceausescu (Universitatea din Bucuresti),
Polemica greco-latind despre Alexandru cel Mare.

8. 11 mai 2006, conf. dr. Anne-Karine Lhomme (Universitatea Lyon II
Lumiére), Le lexicon de Festus — Une encyclopedie romaine.

9. 25 mai 2006, Adunarea Generala Anuala.

Tudor Dinu

StCl XLII-XLIV, 2006-2008, Bucuresti, p. 229
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RECENZII

EUGEN CIZEK, L'empereur Titus, Bucarest, Editura Paideia, 2006, 240 p.

Comme avec juste titre I’auteur 1’affirme dans 1’ Avertissement de son livre (p.7), il n’y a
jamais eu jusqu’a présent une monographie consacrée a I’empereur Titus rédigée en frangais.

En reprenant bri¢vement la bibliographie de cet important empereur de Rome, j’ai souligné a
la premiere présentation publique du livre, A Bucarest, le 1-er décembre 2006, I’importance de cette
entreprise nouvelle du prodigieux savant roumain. Seulement trois autres auteurs, dont les travaux
sont depuis longtemps plus ou moins dépassés, ont osé de traiter la personnalité et I’histoire de cet
empereur. Il s’agit, par ordre chronologique, de G. Mayer, Kaiser Titus, Diss., Egger, 1900, M.
Fortina, L'imperatore Tito, Turin, 1955 et, le livre le plus récent, B.W. Jones, The Emperor Titus,
Londres- Sidney—New York, 1984.

J’ai remarqué, dans la méme présentation de ce nouveau livre de Mr. Cizek, en me résumant 2
seulement deux mots, sa jeunesse. Sans en chercher une explication plausible, il faut le dire, 1'auteur
est, par la composition de son nouveau livre et par la forme qu’il lui a donné, plus vif que jamais. Il
est évident qu’il I’a écrit avec plaisir et avec I'intention de mieux se faire et faire comprendre
I’époque avec sa société.

En suivant, chapitre par chapitre, la formation de Titus (I), son acceés au Principat (II), son role
dans le siege et la conquéte de Jérusalem (III), son rdle dans le Principat de Vespasien (I'V), I'affaire
Bérénice (V), le Principat de Titus (VI), la mort de Titus et le bilan de son Principat (VII) et les
conclusions (VII), le lecteur est profondément introduit dans 1'époque, en finissant par I’avoir mieux
comprise. Voila, par la suite, un but trés bien réalisé et d’une maniére attractive.

L’appareil critique et la bibliographie sont de pair, A notre avis, utiles pour tout lecteur, soit-il
amateur ou spécialiste.

N’en parlons plus de I'actualité de ce livre qui, d’'une fagon assez directe, peut répondre aux
plusieures questions historiques concernant les racines du conflit du Proche Orient. Ecrit dans un frangais
remarquable, ce Titus de Mr. Eugen Cizek a tous les atouts d’une oeuvre d’histoire captivante pour tous.

Alexandru Barnea

GHEORGHE CEAUSESCU, Nagterea si configurarea Europei, Bucuresti, Editura Corint, 2004, 216 p.

Nagterea si configurarea Europei, belonging to the Universal History-Microsynthesis series,
Corint Publishing House, offers a new vision and a strong scientific argumentation on how the
European ideas and spirit were built, its origins going way back to Roman-Greek antiquity.

The author organizes the volume into 11 chapters, altogether offering a panoramic image on
Europe and its identity throughout several millenniums, beginning with the legend of Europe’s
kidnapping by Zeus, up to signing the Maastricht Treaty in 1992 and intoducing the one european
currency in 2002.

European unity is not a new idea, on the contrary, it is a millennary one. ,The Spiritual
Europe”, born with the ionian philosophy following Husserl, sixth century B.C., is first of all a Greek
creation, as well as a premise for freedom. The first manifestation of the freedom principle can be
seen with the Homeris heroes, who were endowed with free and contemplating thinking; as for the
systematic spirit, it appeared with Hesiod, who explained in a coherent way in Theogonia the Greek
legends about gods.

Old Greek set up the existance of two different geografic entities: Europe and Asia, the latter
forming - in their view — together with Africa one single continent, as it can be seen on the first
world’s map, created by Anaximandros from Milet.

StCl XLII-XLIV, 20062008, Bucuresti, p. 231-246
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In the author’s view, there is a strong antinomy between Europe and Asia, regarding freedom,
. European heroes” triumphing over the asian heroes (see the Greek-Persian wars, Al. Macedon’s
conquests, the conflicts between the king of Pont Mithridates the 6th Eupator and Rome, as well as the
war between Octavianus and Marcus Antonius, that almost destroyed the unity of the Roman State.

Greek culture, Roman law and Christianism are crucially important for the European identity
and spirit, the history of the Greek and of Rome being for a long period of time one and the same with
the history of Europe. It is an unusual fact for a conquerer that the Romans let themselves seduced by
the Greek spirit, which they embraced and adapted to their own personality, spreading the Greek
values to almost every territory they submitted. While the Roman Empire represented the first
moment of the European territorial unity, the idea of an empire with universal claims has never died -
Carol the Great, Otto the Great, later the Russian Empire and, during the 20th century, the Hitlerite
Germany and USSR are just a few examples.

Europe over the centuries can be seen not only as a territorial entity, but also as a cultural one,
considering the language (Latin up to the Rennaissance), as well as the institutions organized after
the old Roman patterns. Athens and Rome remain the fundamental cultural refference points, the
Rennaissance later claiming itself from them both.

The European pattern is reproduced in the United States of America, on the level of civilizations
and mentalities, beyond any differencies, USA being transformed in an altera Europa by freedom in its
multiple forms. Later on, what initially was a reply to the old continent became, due to its spectacular
economic development, a huge world power as well as a protector of the democratic Europe.

Romanians are part of the European family ever since the Antiquity, by its belonging to the
Roman Empire itself, by culture, language and tradition, being at the same time different and alike to
the rest of the Europeans. Romanian scholars perceived, aknowledged and embraced the need to
affiliate to the great culture of the continent, unlike their fellow Russians, who considered the
European spirit something foreign to them, continuing to follow — consciously or not — the Asian,
Eastern tradition. Concerned with Romania’s fate, Eminescu was the one to call the attention in its
articles in Timpul on the danger represented by Moscow, permanently pleading for the Romanian
culture’s joining to the Western one, in whose spirit himself was educated.

Due to the new political and economical world context, there can be brought up to discussion
again ideas like the ones in the 7th chapter; after the World War Il the Americans stimulated the
European economy, not just because they were concerned with the Europeans’ welfare, but also in
order to avoid the comunist USSR danger, which broke up the continent, robbing many Eastern
inhabitants from their freedom and fundamental rights.

The book can be reproached with the absence of footnotes, but be appreciated for its rich
bibliography; it is an important contribution to the study of forming ideas about the identity and the
unity of the European continent.

Alina Pascale

CRISTOPHE FEYEL, Les artisans dans les sanctuaires grecs aux époques classique et
hellénistique a travers la documentation financiére en Gréce', Athénes, Ecole Franqaise
d’Athénes (BEFAR 318), 2006, 572 p., 10 cartes, 45 tableaux et 55 graphiques dans le texte.

Cristophe Feyel (C.F.), connu pour ses travaux sur I’épigraphie délienne, essaie de construire
un modele historique de “la main d’oeuvre au travail” en Gréce ancienne comparable 2 ce qu'on a
déja fait pour les artisans dans le Proche-Orient antique, pendant le Moyen Age ou sous I’Ancien

_ 'Lelivre de C.F. est la variante publiée de sa thése d’Etat nouveau régime, soutenue en 1998 2
I’Ecole pratique des hautes études, IVéme section.
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Régime. Il place son travail sous le stindard de Lucien Febvre et de Marc Bloch. Le conlexte choisi en
est le sanctuaire grec en cing hypostases (I’Erechthéion, Eleusis, Epidaure - sanctuaire d’ Asclépios.
Delphes — le temple d’Apollon et Délos), les documents a parcourir et analyser, les comptes de
construction rédigés par les différentes commisssions chargées de 1’organisation et de la surveillance
des travaux 2 la fin du V-2me siecle (Erechthéion), pendant le IV-éme siécle (Eleusis, Epidaure,
Delphes), de 314 a.Chr. 2 166 a. Chr. (Délos, A I'époque de I'Indépendance). Alors analyser «les
artisans dans les sanctuaires grecs» dans des espaces et des moments particuliers supgose tirer profit
des études antérieures sur les comptes financiers?, manifestement riches pour Delphes’ et pour Délos,
des travaux et articles en nombre croissant sur l’artisan, |’artisanat, leur rdle économique, les
techniques artisanales, leur position sociale etc.” et aussi des recherches sur les sanctuaires®. Ces
directions d’étude se croisent de fagon décisive pour la premiere fois dans une synthése. celle de C.F.
qui dans son I'introduction (I.: aborder !'étude des artisans grecs) avoue un double but: de récupérer
une série de sources pour la recherche et un groupe social pour I'histoire de Grecs, c’est-a-dire de
bien profiter des comptes épigraphiques des sanctuaires grecs®, documents négligés jusqu'a ce
moment par les recherches menées sur les artisans, en vue de faire de la micro-histoire sociale. A vrai
dire, cette récente maniére de considérer les comptes, antérieurement analysés en tant que documents
sur pratiques économiques, administratives, financieres ou religieuses, est préfigurée et partiellement
accomplie dans le recueil édité par Cl. Prétre (Nouveau choix d'inscriptions de Délos. Lois, comptes
et inventaires, EFA, 2002) o le chapitre Vers I'histoire d’une société insulaire comprend trois études:
celui de Cl. Vial (Les débiteurs, pp. 258-262), de M. Brunet ( Les fermiers, pp. 262-264) et
finalement de C.F. (La main d’'oeuvre, pp. 264-269). Toutefois, l'intérét «social» que suscite les
comptes n’est pas si récemment découvert, méme si I’étude n’est pas (uniquement) focalisée sur les
artisans. Par exemple, en 1988, T. Linders publiait un trés court article Continuity in Change. The

2On ajoute au livre fondamental édité par D. Knoepffler (Compies er inventaires dans la cité
grecque, Neuchatel-Geneve, 1988) et utilisé par C-F. la collection d’études Les dieix manieurs d’argent.
Activités bancaires e1 formes de gestion dans les sanciuaires, in ,,Topoi.Orient—Occident” (12 13, 2005).

3 On doit ajouter 2 la réédition des comptes de J. Bousquet (Les Comptes du quatriéme et du
troisidme siécle, Paris, 1989 = CID II) utilisée par C.F. les Addenda et corrigenda (1991).

* On ajoute 2 la bibliographie de C.F. Fr. Blondé et Arthur Muller éds., L’artisanat en Gréce
ancienne: les productions, les diffusions., Lille, 2000; J. C. Béal et J. C. Goyon éds., Les artisans
dans la ville antique, Paris—Lyon, 2002. Pour la représentation des artisans on ajoute: P. Jockey, Les
représentations d'artisans de la pierre dans le monde gréco-romaine et leur éventuelle exploitation
par l'historien, in ,,Topoi. Orient—Occident” 8 (1998), pp. 625-652.

De la littérature roumnaine sur les artisans: R. Ciobanu, Le décor monumental et les témoignages
épigraphiques. Commanditaires et artisans.. Ephemeris Napocensis”, 8 (1998), pp. 81-94.

Pour une vision d’ensemble, voir aussi S. Settis (a cura di), / Greci, Torino, 1996-2002. 4 vol. en 7.

SCF. s'intéresse premidrement 2 1'architecture des sanctuaires. Il utilise les travaux
fondamentaux de R. Martin, R. Ginouves et M.-C. Hellmann. On y ajoute J. Ito, Theory and Practice
of Site Planning in Classical Sanctuaries, Kyushu, 2002 méme si aucun des cinq sanctuaires n'y soit
étudié expressément.

Pour Epidaure, voir aussi la thése de P. Sineux, Recherches sur les sanctuaires et le culte
d'Asclépios dans le Péloponnése de la fin de I'époque archaique a la fin de I'époque hellénistique.
s.l., 1994,

Pour I'étude de la religion antique (cultes, places de cultes, pratiques etc.) I'instrument de
travail essentiel & ce moment est ThesCRA = Thesaurus Cultus et Rituum Antiquorum, Basel — Los
Angeles, 2004 - 2006, 5 vol. + 2 vol. (abbréviations, indices).

® C.F. a consulté personellement les inscriptions sur les pierres seulement pour les comptes de
Délos. Pour le reste, il fait confiance aux autres chercheurs. Il présente largement dans son
introduction les problémes (y compris techniques) liés a I’étude de ces inscriptions et les résultats des
recherches qui ont précédé la sienne.
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Evidence of the Temple Accounts of Delos. Prolegomena to a Study of the Economic and Social Life
of Greek Sanctuaries (en R. Hiagg éd., Early Greek Cult Practice, Uppsala, 1988, pp. 267-269, absent
de la bibliographie de C.F.).

Le travail de C.F. propose une image des artisans qui, dans la conclusion générale, se présente
ainsi: «Des artisans inégalement qualifiés, trés instables, formant un ensemble hiérarchisé et
travaillant pour des commanditaires qui leur offrent du travail de fagon irréguliére et ne retiennent que
les travailleurs les plus qualifiés: tel est le modele qui apparait 2 la lecture des comptes épigraphiques »
(p- 527). On y arrive en parcourrant plusieures étapes.

Apres avoir défini I'artisan («Nous considérerons comme tel [ i.e. artisan] tout individu,
travaillant hors du secteur agricole, qualifié ou spécialisé dans une production ou dans un service
particuliers. ...[il] ne se confond pas avec le commergant: il fabrique une partie ou la totalité du
produit qu’il commercialise», p. 9), C.F. dont I’objet de recherche est le groupe social (jamais défini)
des artisans s’interroge sur un des trait qui parait spécifique aux artisans 2 la lumiére des études
précédentes (voir infra), moins soucieuses a 1’égard des comptes: I’homogénéité. Elle est définie
(p-28). en suivant J. Dupaquier (Problémes de la codification socio-professionnelle en L’histoire
sociale. Sources et méthodes., 1967, p. 157, 162-3"): «Par |'homogénéité sociale, il faut entendre des
personnes ce qui suit: les personnes appartenant 3 une méme catégorie sont présumées étre
susceptibles d’entretenir des relations personnelles entre elles, avoir souvent des comportements
analogues, se considérer elles-mémes comme appartenant 2 une méme catégorie».Le mirage moderne
de I’homogénéité ne dure que jusqu’a la fin de I’introduction quand on apprend la structure du livre
de C.F. (p. 28). La premiére partie en est le catalogue d’artisans et d’employés des sanctuaires (P.p.:
l'inventaire des données épigraphiques). La deuxie¢me partie donnera la possibilité d’observer a la
place de I'homogénéité, I’hétérogénéité des artisans (D.p.: I’hétéro-généité de la main d'oeuvre; 5
chapitres). La troisi¢me partie va expliquer la diversité identifiée et rendre compréhensibles les
rapports entre les artisans et les commissions de construction qui les ont employés (T.p.: les artisans
et leurs commanditaires; trois chapitres).

Le catalogue est organisé séparément pour chacun des cinq sanctuaires. Les artisans y sont
présentés (lieu de travail, activité, paiement — somme et maniére, renvois dans les corpora) par ordre
alphabétique. Ce catalogue prépare et organise les informations pour I’analyse. On a récensé 122
artisans pour I"Erechthéion (par erreur 123 p. 342), 169 pour Eleusis, 173 pour Delphes, 421 pour
Epidaure, 652 pour Délos.

Pour construire son analyse comparative 3 partir du catalogue et pour mettre a I’épreuve
I’homogénéité des artisans, C.F. fait appel aux méthodes statistiques pour évaluer les échantillons
sociaux (chacun des cinq ensembles d’artisans identifiés a partir des cinq séries de comptes constitue
a I'avis de C.F. un échantillon). Ces échantillons passent souvent pour avoir été «offerts» par les
inscriptions’, pas pour un résultat d’un travail préliminaire de 1’auteur; ainsi I'activité du chercheur

"Alap. 13, parex.

Un probleéme connexe qui évidencie toujours une maniére de laisser passer pour naturel est le
caractére des sources considérées homogenes (justification de 1'approche comparative). Il y a autant
de raisons pour les considérer homogenes (quasicontemporanéité, mémes pratiques, vocabulaire
architectural unitaire, sanctuaires trés connus, présentation de la main d'oeuvre au travail) qu’il en a
pour les considérer hétérogénes (quantité différente, laps de temps couvert différent, formulaire
différent, commissions de rédaction différentes— pour Delphes il y en a trois, types différents de
renseignements représentatifs: sur la sculpture — Erechthéion, sur les noms des activités — Eleusis, sur
les relations artisans-commissions de construction — Epidaure, sur I'évolution des modalités de
rémunération — Délos). Ainsi I’homogénéité des comptes de constructions semble un trait devenu
significatif parce que choisi par I'auteur en raison de sa stratégie de recherche. L’homogénéité de ces
sources est censée capable, par rapport aux sources littéraires et archéologiques sur le méme sujet,
d’offrir la possibilité d’en tirer des conclusions plus nettes.
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est douée d'une légitimité naturelle. Les quatre critéres susceptibles de fonder I'homogénéité du
groupe des artisans sont le statut juridique, I’origine géographique, les activités dans les sanctuaires,
les gains des artisans. L’analyse se passe de la maniére suivante. Pour chacun de ces critéres, C.F.
dresse des tableaux et des graphiques. Pour le statut juridique, par ex., les variantes prises en
considération sont «citoyen», «étranger»/«méthéque»-en Attique, «esclave», «cas indéterminés»
(dans d’autres analyses les cas non assurés sont laissés de c6té). On range les artisans dans ces
rubriques (pour tous les cinq sanctuaires). Pour I’Erechthéion on confronte ces résultats avec une liste
de métiers. La liste élaborée par C.F. comprend: métiers de la pierre (tout métier ayant trait a la pierre
dés son extraction), métiers du bois, couverture, orfevrerie, sculpture (=création motifs applique),
décoration (=peinture), fournitures, travaux de manoeuvres (= non qualifiés), polyvalence (=activités
différentes effectuées par le méme artisan) , cas indéterminés. Cette liste croisée avec le résultat
précédent (les statuts) permet d’évaluer le rapport entre le travail servile et le travail libre (qui
effectue quoi et comment)®. L’existence de la concurrence entre les artisans, assumée par une partie
des chercheurs, est mise en question. Pour avoir de la concurrence, il faut avoir de la stabilité. Pour
apprendre s’il y en a, on évalue les carriéres des artisans, c’est-a-dire combien de fois un méme
travailleur a-t-il été présent sur un méme chantier. A la fin de chaque analyse statistique on obtient
des tendences’, considérées suffisamment éloquentes pour en tirer des conclusions.

Chapitre par chapitre, voila les conclusions tirées. Une main d'oeuvre aux statuts juridiques
trés divers arrive 3 démontrer que, au contraire des opinions scientifiques répendues, le statut
d’esclave n’est pas définitoire pour I’artisan. Il y a des hommes libres (citoyens et étrangers), les
méthéques sont les plus nombreux dans les sanctuaires attiques, on peut trouver des femmes, il y a
aussi des esclaves, mais travaillant seulement en équipe (c’est-a-dire sous la commande d’un chef,
leur propriétaire ou non, selon le cas) et cantonnés dans certains secteurs de |’activité (dans ce que
C.F. appelle «métiers de la pierre» et «métiers du bois»). Ce confinement est caractéristique aux
esclaves par rapport aux hommes libres. Cette variabilité sociale, résultat d’un recroutement trés
diversifié, semble étre, 2 c6té du contrat, la réponse des commanditaires devant la mobilité, le manque
de stabilité et de sérieusité envers ses obligations qui caractérisent I’artisan-homme libre. Il y a trés
peu d’artisans que 1’on puisse retrouver plusieures années au travail dans le méme chantier. De plus,
1'absence de la stabilité rend impossible I’existence de la «concurrence» travail libre-travail servile.

Une main d’oeuvre d'origine géographique trés variée met en évidence le manque de
rélévence du critere régional dans I’analyse de I’origine géographique des artisans a c6té des dangers
inutils impliqués par I'utilisation d'une notion telle «la région». Il y a un certain nombre d’artisans
locaux et puis des artisans recrutés de loin (souvent de bons spécialistes) sans qu’on puisse définir de
maniére systématique ce «loin». Le fait que les chantiers attiques montrent une situation différente si
comparés avec Epidaure, Délos ou Delphes, les artisans provenant de la region, peut étre expliqué par
la présence des métheéques (dont I’origine est aussi diverse que celle des artisans étrangers). En
conséquence, ce chapitre indique I’inconsistence de la théorie de 1'économie régionale, soutenue
spécialement par G. Reger pour Délos.

Les activités des artisans part a la recherche d’une conception identique du métier. Les
moyens en sont philologiques, car il s’agit d’ en identifier la terminologie. Le degré de spécialisation
qui en résulte n’est pas constant, il y a deux activités de prestige, la sculpture et la gravure, qui
demandent plus de compétence technique (on peut parler d’une production indépendante de la

¥ On assume que ce qui manque dans un compte peut étre trouvé dans un autre en raison de
I’homogénéité des sources (voir supra): «Bref, sur des nombreux points, les silences des certains
comptes sont comblés grace aux renseignements fournis par d’autres» (p. 318).

% Parce qu'il veut obtenir des tendences et en raison de difficultés de méthode, C.F. procéde a
plusieurs ajustements (qu’il avoue chaque fois) dans ses statistique, par ex., en évaluant les gains des
artisans, il rénonce a prendre en considération les rapports entre étalon attique et étalon éginétique.
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sculpture, par contre, la notion d’atélier ne se confirme pas) et un vrai métier, la métallurgie, a cbté
desquels on retrouve des activités groupées autour d'une capacité manifestée envers un matérial
(pierre, bois) ou des activités prouvant des capacités variées (la polyvalence). Les plus répandus sont:
les métiers de batiment (métiers de la pierre, du bois, métallurgie, magonnerie, couverture), la vente
de fournitures, la polyvalence (p. 383, 386, 392). En général, la terminologie se prouve instable,
imprécise, incompléte etc. Préciser clairement le métier ne semble avoir été ni une priorité, ni méme
une rubrique constante dans les comptes. L’analyse pourrait se montrer satisfaisante si on se limitait 2
essayer de mettre en évidence une nomenclature des métiers dans les documents financiers. Mais on
est parti, il faut s’en souvenir, a la recherche d’une conception identique du métier, a la recherche
d’un facteur d’homogénéité, qui de plus doit se confronter avec «le métier» chez les auteurs antiques
(la capacité technique focalisée sur la perfection de I’objet issu de son exercice). Quand parmj ses
auteurs les places de choix appartiennent 4 Platon et a Aristote, il ne faut pas mettre trop d’espoir dans
les possibilités des comptes et dans la validité d’un rapprochement. 11 faut trouver la conception que
«les artisans actifs dans les sanctuaires grecs et leurs commanditaires se faisaient du métier» (p. 372).
Le but de I’analyse est le suivant: «Nous pensions découvrir dans le métier un dénominateur commun
a |'ensemble des artisans, car la notion méme de métier ne sembler receler aucune difficulté pour les
auteurs antiques: les travailleurs actifs dans les sanctuaires grecs n’auraient-ils pas pu partager une
conception identique d'un métier trés spécialisé?» (p. 392). On s’interroge: «S'il n’existe pas un
équivalent précis et unique du terme frangais, comment imaginer que des travailleurs aient pu se
reconnaitre dans un type social celui de I’artisan-et, partant de 13, partager une conscience commune
de ce qu’ils étaient?» (p. 430). Je me demande pourquoi devrais-je éprouver |’espoir de trouver tout
simplement les conceptions (si existantes) ou la conscience des employés dans les textes des
employeurs ou bien I’inverse, les textes des commanditaires dans les tétes des artisans.

Le quatriéme chapitre (Les gains des artisans) met en évidence I’existence des types variés de
rémunération (2 piéce, par unité de longueur, poids etc.; ce qu'on appelle «salaire», la rémunération
du temps de travail, est le critere pour analyser seulement les gains du personnel des sanctuaires). Il y a
peu d’artisans qui regoivent des sommes importantes, la majorité est faiblement rémunérée. L’ analyse
de CF. récupere le statut privilégié de la sculpture architecturale dans le monde des artisans.
L’echelle est la suivante: travaux de nettoyage, la fourniture de produits; métallurgie, magonnerie,
travaux d’enduit; et en haut, les travaux de la pierre et du bois et la sculpture architecturale (p. 416).
Ce qu’achétent les commanditaires c’est un produit, sauf pour la sculpture qui met en vente un savoir
technique et peut-étre un contenu esthétique aussi. Il ne s’agit pas d’un marché de travail indépendant.
L'étude des comptes de Délos sur la statue processionnelle de Dionysos montrent que 1'instabilité des
gains est due aux changements des prix des denrées (porc, huile) sur le marché local. En somme. rien
d’homogene.

Le cinquie¢me chapitre a une question pour titre: Les artisans grecs ont-ils formé des groupes
homogeénes au sein des cités grecques?. 1l va de soi que la réponse est négative. On synthétise les
conclusions des chapitres précédents. On afirme de nouveau I’échec de trouver I’expression d’un
conscience/spécifité collective, cette fois-ci culturelle ou religieuse (les associations religieuses des
artisans deviennent opératoires seulement sous I’Empire). Une analyse sur quelques textes littéraires
ne montre aucun indice ou intérét pour I’homogénéité. Ce qu’on peut y trouver c’est I'image
péjorative et généralisatrice consacrée dans les milieux aristocratiques et d’autant plus soutenue que,
dans la démocratie, c’est le seul moyen de marquer la différence envers les autres. Cette image est un
héritage culturel et une réaction sociale a la fois, toujours présente face a une instabilité politique
(professionelle dans les comptes) des artisans. 11 existe bien un groupe social des artisans qui réagit,
un danger pour la stabilité. Je voudrais seulement souligner qu’il s’agit dans ces cas toujours d’une
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voix et d’une vision dominantes qui présentent les circonstances et les artisans d’une certaine fagon.
C’est aussi pour la premiere fois que I’on parle de I’existence du groupe social (considérée d’habitude
démontrée), non pas de ses caractéristiques.

La fin du chapitre précédent ouvre I’enquéte décrite dans la derniére partie du livre. On part
toujours d'une constatation philologique, beaucoup d’artisans ont des noms qui rappellent le mode de
rémunération. On va obtenir une typologie en trois pas. Les artisans actifs dans les sanctuaires grecs,
une main de travail hiérarchisée €tabli un classement de la rémunération (contrats, paiements de
fagon ponctuelle- a la tiche ou 2 forfait, paiements a la journée). A cette typologie correspond une
hiérarchie des travaux fondée sur la capacité de production (les contrats sont réservés a ceux qui
peuvent couvrir un entier cicle de production et assurer la qualité nécessaire pour un travail effectué
dans un point important de 1’édifice; la position moyenne est occupée par les besoins ponctuels et
saisonniers- entretien, gravure, livraison; les derniers sont les travaux peu qualifiés, répétitifs. en
dehors des cycles de production et en méme temps trés nombreux), et par suite une hiérarchie des
travailleurs. On peut ainsi parler d’un groupe hiérarchisé. La hiérarchie remplace I’homogénéité. 1l
faut aussi renoncer A chercher des réseaux denses de relations entre les artisans (les eventuelles
liaisons sont faibles et ponctuelles). On peut de toute fagon constater des liaisons de famille ou des
formes d’entraide, telle des artisans qui garantissent (c’est le cas du contrat) pour leurs collegues.

La stratégie des commanditaires décrit les modalités trouvées par les autorités administratives
face 4 «une main d’oeuvre instable, inégalement qualifiée, aux capacités de productions limitées.
Cette situation les a —t-elle génées et, si c’est le cas, comment y ont-elles remédié?» (p. 469). La
stituation des commanditaires est souvent dans précaire: leurs fonctions sont éphémeres, parfois les
compétences leurs manquent, ils n’ont pas d’argent que de subventions ou de donations regues. Ni les
hiéropes de Délos qui s’interessent aux dépenses mais aussi aux recettes du sanctuaire ne peuvent
utiliser a leur gré I’argent parce que la priorité est d’assurer les emprunts demandés principalement
par la cité de Délos. Alors la solution préférée par les commanditaires est d’utiliser ponctuellement la
main d’oeuvre, de retenir par le biais du contrat (qui n"a «que des avantages'® pour les autorités des
sanctuaires», p. 509) les artisans les plus qualifiés pour un temps donné, de ne pas tenter de stabiliser
les artisans au profit d’un sanctuaire particulier. Cette conclusion (précédée par la constatation que les
maniéres de paiement sont souvent décidées a la suite d’une négociation entre les parties) est d’autant
plus importante parce qu’elle montre que les situations mises en évidence par I’analyse de C.F. sont
les résultats d’une interaction continue des artisans avec les commanditaires (ou l'inverse). On ne
peut pas songé a ce que suggere la question posée par C.F., c’est-a-dire qu'il y a des caractéristiques
de la main d’ocuvre placées toute faites devant les commanditaires forcés de se débrouiller dans les
circonstances. La mobilité et le manque de cohésion des artisans (il y a une hiérarchic, mais
accompagnée de réseaux sociales faibles) et la politique des commanditiares semblent faire partie
d’un méme contexte el d'un processus continu de configuration réciproque. Il est possible que cet
accident par rapports aux conclusions soit le résultat du développement de 1'analyse qui commence
par la mise en question d’une caractéristique du groupe des artisans et ’effet d’une innocence peut-
étre excessive attribuée aux comptes (il faut se rappeller qui en sont les rédacteurs).

On est averti dans le demier chapitre (En quére de paralléles historiques) qu’'il ne s’agit pas
d’excés comparatif, mais “seulement de dégager les particularités propres aux artisans grecs actifs
dans les sanctuaires grecs” (p. 511). On procéde alors a comparer des modeles historiques obtenus
grace aux recherches récentes. Les artisans dans I’Ancien Régime, I'Empire Romain et le Proche—
Orient (mycéniens, sumériens, égyptiens) se prouvent des pistes partiellement fausses. Le plus grand
degré de ressemblances (nécessaire pour en dégager puis I’originalité) est assuré par les chantiers des
édifices religieux de Moyen Age. Par rapport aux collegues médiévaux, les artisans grecs n'ont
bénéficié ni d'une insertion durable sur un chantier, assurée par la fabrique ou la loge (lieux de
concertation), ni de fonds réguliers (p. 521).

' Cet instrument juridique permet d’obtenir le moindre prix pour la meilleure qualité (ici on
peut parler de concurrence), rend certain ’accomplissement des travaux, établit des modalités de
paiement adaptées aux circonstances.
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C.F. déclare a la fin de son livre son intérét pour I'étude d’autres artisans 3 1’époque
hellénistique, tels ceux inscrits dans les papyrus de I’Egypte ptolémaique. Il y a toutefois dans et a
propos de son étude des suggestions et des possibilités de développements seduisantes a condition que
1’on élargisse notre champ de documentation. On pourrait partir par exemple du fait que des artisans
mémes assurent la publicité des travaux commencés A Epidaure pour rechercher des liaisons sociales
autrement définies. Homogénéité, hétérogénéité et hiérarchie peuvent avoir d’autres contenus et
d’autres critéres. La mobilité des artisans sur laquelle on insiste tant aurait pu bien étre servie par
I'étude de M.-C. Hellmann, Les déplacements des artisans de la construction en Gréce d'aprés les
testimonia épigraphiques (pp. 265-280 en Fr. Blondé et A. Muller éds., voir la note 4) pour dépasser
le va-et-vient des artisans dans un méme lieu envers une vision plus large sur leur circulation. Cela
renvoie la discussion sur un plan plus complexe. Dans un article consacré aux cultes guérisseurs de
I’ Attique («L'archéologie des cultes guérisseurs: quelques observations», ,,Kemos” 15, 2002, pp. 247-265),
M.E. Gorrini et M. Melfi démontrent qu’a 'occasion de I’implantation du culte d’Asclépios a
Athénes on peut parler d’«une codification de I'espace sacré» et d’un aménagement conformes au
sanctuaire d’Asclépios d’Epidaure. Le culte d’ Asclépios, une fois introduit 2 Athénes, entrainera la
réconfiguration des cultes liés aux héros guérisseurs d’Attique (Amphiaraos, Amphilochos) selon le
modeéle d’ Asclépios. Peut-on parler aussi de déplacements des artisans ouw/et des architectes éloquents
pour ces phénomeénes?

On a montré une préférence envers les intérets de la cité face aux intéréts du sanctuaire (visible,
selon C.F, spécialement pour Délos pendant 1’Indépendance). Justement parce qu’indépendante et
sans assumer un effort constructif significatif par rapport 2 Delphes et 3 Epidaure, Délos peut étre un
cas spécial dans ces séries de comptes. De I'autre part, les mémes raisons peuvent présenter Délos en
tant que situation habituelle. A propos des sanctuaires de 1’Asie Mineure et des fles de I’ Egée, B.
Dignas (Economies of the Sacred in Hellenistic and Roman Asia Minor, Oxford, 2002). propose une
thése selon laquelle les finances des sanctuaires de I'Asie Mineure et des iles de I'Egée étaient
protégées par les sacerdoces (&tre prétre signifie avoir des revenus importants; dans cette espace les
prétrise sont mises en vente) et le reste du personnel religieux contre I’ingérence des cilés a propos de
I’argent sacré. On pourrait parler d’un triangle entre sanctuaire, cilé et rois hellénistiques / Rome dans
lequel le role de ses derniers est de soutenir «la cause» des finances sacrées face aux besoins des cités.
C’est un modele a vérifier (on a déja présenté des arguments contraires) et a confronter avec (B.
Dignas montre beaucoup de précaution dans cette direction).

En étudiant les artisans, C.F. présente une certaine politique financiére, la politique des
commissions responsables des sanctuaires principalement envers la construction et I’entretien. A mon
avis, une meilleure image de cetle politique pourrait étre obtenue si on la considérait face a la
politique financiére envers les pratiques cultuelles (sacrifices, [étes, processions etc.; certes on I’a
partiellement fait dans le cas de la statue processionnelle de Dionysos 2 Délos parce que des artisans
y étaient impliqués) et envers leurs sources de financement et les dépenses faites; B. Dignas (op..cir.,
p. 246) a bien observé que dans ce qu'on appellait «lois sacrées» il s’agissait surtout de comment
procurer de I’argent.

Ce livre offre la possibilité d’avoir une perspective trés proche sur le travail pour édifier un
sanctuaire. L’incertitude qui semble planer au-dessus de ces chantiers nuance 1'image des grands
sanctuaires, sieges d'un spectacle identitaire et démonstratif, d’(auto)célébration, d’exposion des
grands oeuvres d’art, vers la construction desquels se dirigent tous les efforts civiques. Le
changement du point de vue est un mérite important de ce livre. On a changé I'artiste et ses
admirateurs contre I'artisan et la perspective de C.F. n’est plus celle du visiteur du sanctuaire
(perspective nourrie par tant de sources littéraires et principalement Pausanias), similaire au visiteur
d’un musée'’ qui regarde la chose toute faite, mais celle du participant au travail de sa construction.

Alexandra Lipu

" Voir par ex. C. Bertho Lavenir éd., La visite au monument, Paris, 2004.
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MARTA PEDRINA, I gesti del dolore nella ceramica attica (VI-V secolo a.C.). Per un’analisi della
comunicazione non verbale nel mondo greco, Venezia 2001 (Istituto Veneto di Scienze, Lettere
ed Arti, ,,Memorie”, volume XCVII) 340 p., 93 plates, index of vase painters, bibliography.

It is an enjoyable view that of partial achievements of other scholars being harnessed for a
solid piece of own scholarship, even if it cannot of course be hailed as either original or revolutionary.
Marta Pedrina (M.P.) has put together and brought to fruition a whole range of older studies in her
investigation of the gestuality of pain in the Greek world, and thus sanctioned a series of novel ideas
in the iconographic approach to Greek vases who had already been acclaimed during the past decades.
The book (properly backed by lavish illustrations) deserves to become a tool for those working with
Greek vases.

M.P. draws heavily on older and more recent work, especially on W. Zschietzschmann’s
Prothesis in Greek Art (1928) and D.C. Kurtz’s contribution on Vases for the Dead (1984), debts that
she gladly acknowledges. She makes good use of Alexiou’s (Ritual Lament, 1974) anthropological
results but ignores her distinction between “professional” threnos and the “‘passionate™ goos, only
retaining the first; she also takes advantage of Kenner’s seminal work on Weinen und Lachen in der
griechischen Kunst (1960), but to take into account only the Weinen side seems a mistake because it
flaws her database of contexts from which to pursue further analysis, although she herself admits that
in Greek art “reflection on pain is reflection on death” she relies too much on the funerary contexts
for identification of such gestures'. Instead, S. Settis’s article in a number of Prospettiva’ is deemed a
“pietra miliare” for the study of any iconographic scheme (!?), while Shapiro’s fundamental
Iconography of Mourning in Athenian Art (AJA, 1991) is only quoted for minor details; additionally.
it is with some concern, that the reader notes the over lap between M.P’s study and that of Shapiro.

Nevertheless, Fr. Lissarrague (who has been her directeur d’études) can be satisfied with
M.P.’s analysis, following what he himself has done with deserved success for the Greek symposion.
Focusing on such semantic units has previously yielded encouraging results in the cases of
gestures/visual cryptograms as varied as the aposkopein, Knielaufschema, adlocutio or proskynesis,
up to J.C. Schmitt, La raison des gestes dans I’ Occident médiéval (1990).

The title, to be sure, is somewhat misleading since the book investigates basically funerary
iconography, and only occasionally includes other scenes, if the “context” suggests this or that
particular gestures indicates someone is suffering. But what about the dejected Herakles on a metope
from Olympia, who, although the lion lies at his feet, holds his hand to his cheek with a downcast
expression? The context definitely suggests he should jubilate, yet he contemplates all the athloi he
still has to go through (same fatigue and even defeatism to be found in the Farnese type). What
Medea feels when she stabs her children on Apulian vases ranges (from scholar to scholar) from grim
determination to devastating remorse. If we rely on context to define pain, then we should very
carefully investigate contexts first.

"M.P. knows the suggestive r.f. kalyx krater depicting on one side the death of Pentheus and
on the other Phaon surrounded by women, thus juxtaposing pain and pleasure. Yet a discussion of the
various meaning of the same gesture would have been in order; for example, if grieving men salute
the dead by raising one arm, we often see rejoicing komasts doing the same gesture with a totally
different meaning.

2 Immagini della meditazione dell'incertezza e del pentimento nell’arte antica, Prospettiva
XCV, 1975, pp. 4-18.
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M.P.’s study of some 250-0odd vases and reliefs is tacitly focused on funerary representations,
since these make up the bulk of the documents, running the gamut from the common prothesis (ritual
mourning of the dead, generally around the kline, represented mostly on pinakes and loutrophoroi ) to
the few cases of ekphora (funeral procession, carrying the corpse (o the grave)., while taking into
account other instances when the expression of pain is required and obtained by means of an encoded
series of culturally constructed gestures (e.g. departure of the warrior). The underlying assumption of
this investigation is that “la decodificazione del repertorio gestuale di una cultura & [...] di
fondamentale importanza per una corretta interpretazione delle scene figurate”. (p.5). It is obvious,
since Mauss’s Expression obligatoire des sentiments (1921), that the behaviour of people who mourn
is never spontaneous, that all gestures are produced for spectators and that they make personal
emotion socially intelligible in the negotiation of a common life experience. She quotes J-L. Durand’s
verdict, «la peinture céramique est le lieu méme de la production sociale des gestes grecs » and
reminds that any gesture (and particularly in a traditional society) is a social fact.

Therefore, it is not how people react to pain that we witness on Attic vases, but rather how
people communicate their pain to others. The strict formalization of gestures of pain. owing to the
conservatism of both funerary rites and funerary art, makes M.P.’s classification come oul very
naturally; following Ahlberg’s conception (from Prothesis and Ekphora in Greek geometric Art. 1971)
to whom the author owes so much, she classifies the attitudes and gestures of persons in distress not
by meaning or function, but by means of relationships between limbs and head as follows:

1. Both hands interacting with the head:

1. raised hands with elbows tumed outwards

1. a. hands resting on the head in a dancing attitude

1. b. one hand hitting the head/the other tearing the hair

1. c. both hands striking the head

1. d. both hands tearing out the hair

1. e. hands raised above the head (without touching it)

.2. hands brought towards the head (with elbows close to each other)
2. a. one hand to the head/the other touching the neck

2. b. hands gripping the head

2. Only one hand interacting with the head

1. one hand on the head, while the other performs no significant gesture.

2. Achilleus. Ajax, Erechteus: the veil as the epitome of silence and the hand to the head as
the acme of distress

2.3. one hand is reaching for the head and the other is performing a significant gesture

2.3. a. one hand to the head/the other performs a gesture of supplication

2.3, b. one hand to the head/ the other arm extended (upwards or downwards)

2.3. c. one hand to the head/ the other with horizontal forearm with palm pointing downwards

2.3. d. one hand to the head/the other to own chest

2.3. e. one hand to the head/ the other touching the chest or head of the dead

2.3. f. one hand to the head/the other arm carrying a child

2.3. g. one hand to the head/ the other carrying an offer

Both categories can be found in Mycenaean iconography (1.1 being the oldest type — this is
the attitude of the first lamenting human figures). The first one is unambiguous in meaning
(moumning/pain), and the actants are always women. The second type proposes positions that can be
assumed by both women and men and can be interpreted both as a salute or as mourning/valediction,
depending on context. Type 2.2, too indebted to epic tradition, is reserved for the aforementioned
mythological figures.
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I cannot seem to find enough emphasis either on the fact that many times the visual patterns of
mourning are used for mutual reinforcement; although some of the vases include more types, they are
not identified as such; other CVA vases are missing altogether’. The visual renderings of mourning of
men as opposed to women are never dissociated although this might have produced some interesting
suggestions.

Moreover, it is disconcerting (o find, amongst the plates, vases ascribed to types to which they
do not seem to belong; thus the vase in Plate 32 should be labeled 2.3a, that in Pl. 59b is a 1.1d while
the one in Pl. 63 is a 1.1b; Pl. 46 also includes the 2.3b type, and last but not least, Pl. 48 is ascribed
to type 2.1e which has never been defined (v.supra). This can definitely put off a hurried reader.

The literary evidence is well presented and illustrates both the long-lasting influence of
Homeric non-verbal behaviour and the impact of the Greek tragedy®, with an appropriate commentary
of the emphasis on the gaudy, ostentatious lamentation of Xerxes in Aeschylus, Persians. 1051-1077
as a turning point in the Greek idea of suffering: from now on, such chaotic, preposterous way ol
expressing overstressed pain was to be conceived as a barbarian custom.

Indeed, one of the key points of this book is the crucial question (maybe the one that brings
one to read it in the first place) whether composure. if not equanimity. promoted by changes in
funerary legislation triggered any iconographic changes whatsoever. M.P.’s answer is, I should think.
unduly brief (esp. pp. 153 sqq. with note 591). She believes that Solon not only asks greater dignity of
women by forbidding scratching the cheeks, lacerating the flesh, mourning of a stranger at funerals
(Dem. 43,62 and Plut. Sol. 21) but struggles to deprive wealthy families from a first range opportunity
to reinforce a sense of solidarity during the prorhesis in the public space (relegated by Solon in the
private space, where still 1.1b enjoys great diffusion throughout the sixth century). These families
threatened the homonoia with their ambitions, and the extravagant display of pain at funerals could
have easily led to vendettas, riots and, ultimately, stasis. A b.f. pinax in the Louvre (MNB 509). a
unicum amongst prothesis documents, identifies the mourners not with proper names, but by kinship
to the dead: the vase had already been discussed by Shapiro, from whom (loc. cit. p.639) I borrow the
list of moumning relatives: “‘mother nearest (o and embracing the dead youth... little girl at the foot of
the bier and the even smaller one beside the mother are his younger sisters... the father bearded faces
and greets the arriving procession of male mourners... then a grandmother, three aunts (one specified
as paternal) and a brother”. This very much sounds like Solon’s idea of drastically reducing the
number of lamenters to the group of close relatives. Also, the pinakes showing columns seem to
confirm that these rituals of intemperance (and the ensuing excesses) take now place in the private
space. M.P. also conjectures that Pisistrates, in a similar attempt to curtail the power of aristocratic
families, has followed up on Solon’s reforms, confining the threnos (o the private space and ekphora
to the discreet and non-political time of the dawn (on the sole ground, if I understand correctly. that
ekplora disappears from art around the date of Pisistrates death, but the reason might as well be the
end of Exekias’s activity as a painter).

¥ E.g. the spectacular r.f. loutrophoros. first half of the Sth c. BC from Copenhagen, National
Mus. 9195 (for types 1.1b, 1.2b, 2.3b); the b.f. loutrophoros frgs., second half of the 6th c. BC from
Titbingen, Eberhard—Karls—Univ., Arch. Inst. D27 (for types 1.2b and 1.1b); the r.{. skyphos (475 BC
to 425 BC ) from Padula, Museo Archeologico di Lucania occ. TXV 15 (for types 1.2 and 1.2b); b.f.
neck amphora, 575 BC to 525 BC from Florence, Museo Archeologico Etrusco 3773 (for types 1.2.
2.3b, 2.3 ¢) and a b.f. alabastron, 525 BC to 475 BC (Theseus Painter?) from Havana, Museo
Nacional de Bellas Artes, 140, for types 1.1d, 1.2 and also a good example of choreography of pain
for which M.P. knows a b.f. loutrophoros, plate 49.

“11. 9, 393; 18, 23-26; 22, 18, 29, 77-78, 414; 24, 637-640; 2, 77-78, 406; 18, 23; Od. 24,
315-317; 10, 567; Eur. Hec. 651, El. 147-148. M.P. rightly comments on Lucian’s De Luctu, who
testifies for the survival into the Roman world of a Homeric art of “how to suffer” (cf. an inscription
from Notion. Peek GVI 1159).
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The second historical event that one might expect to have influenced funerary iconography is
the conflict with the Persians. During the 6" c. there are vast numbers of women lamenters at the
prothesis, close to and even touching each other, then their number (and alacrity) decreases due to
Solon’s reforms, although they retain considerable freedom of gesture around S00BC. As opposed to
that, during the 5" ¢. the lamenters are four at the most around the kline (not more than three on
lekythoi), with short hair, touching and caressing their heads rather than tearing out disheveled hair.
M.P. makes a nice point of this being the visual expression of a whole anthropological mutation in
Greek mentality, due to the Persian Wars; these wars will have brought about a wave of deaths and a
new conception of death. The Demosion Sema, the public sepulchre, and public funerals have indeed
taken away from families the responsibility and the privilege to bury their fallen members (Shapiro,
loc. cit. p.646, although the real goal of such a measure might have been to reinforce a sense of
solidarity at the next level, that is, not within the family, but within the “motherland”). In painted
pottery, on the contrary, we assist to a democratization of pain, since not only women moumn, but also
men contribute to this psychological and social effort, with composed but unambiguous gestures
(saluting the dead - valediction). Nevertheless, seeing this as a proof for an androcentric society, as
the author does, seems to me out of place. As to the heroisation of the dead, it is clearly visible in
some instances, and apparently M.P. has missed the connection between this and funerary games, (cf.
L. Roller, AJA 1981) but she correctly remarks that on lekyrhoi, where we find thoroughly anti-heroic
scenes, involving men and women alike, especially the women seated on the steps leading to the
stelae recall tragedy figures (Electra at the tomb of Agamemnon).

Given the conservatism of funerary ritual and its “monopoly” on pain, as well as the
standardization of fundamental gestures for iconographic purposes, it is no surprise that only very
rarely are such gestures transplanted in other contexts. M.P. finds a spectacular example (if the only
of its kind) in a hydria from Salemmo, on which the Kleophrades Painter contrasts a happy erastes-
eromenos couple with an abandoned male figure tearing out his hair with a gesture borrowed from the
mourmers. The same painter experiments on a hydria from Nola. where hair is being torn out from the
temples, and the author is right to deem it very rare; I can only add to this example the r.f.
loutrophoros frg. first half of the Sth ¢. BC, Amsterdam, Allard Pierson Mus. 301. A unicum is,
instead, the representation of an of eidolon mourning with both hands gripping the head, and just as
unusual, the figure of Eos wiping her tears with a fold of her garment as she mourns Memnon.

Given the number of valuable studies with similar target that have preceded this book. it is
unfortunate that M.P. has not provided what all of them lack (with the exception of Ahlberg for
geometric vases), i.e. a complete catalogue; just as unfortunate is that the magnanimous commiltee
prefacing the book is under the impression (hat the book really offers such a catalogue. It is actually
disturbing that quite a few vases from CVA have fallen out of the author’s field of vision. The list ol
these omissions (requiring apologies in front of the gentle reader) should be taken as a mere homage
to the book. It is only fair to admit though that not including these vases in the analysis does not alter
significantly her results: as a proof, most vases added here fall comfortably within her categories.
Thus for type 1.1b. the following must be added: r.f. white ground lekythos, second half of the Sth c.
BC (Quadrate Painter?) from the Metropolitan Mus., New York, (06.1021.133). For type 1.1d. the b.{.
loutrophoros-hydria (525 BC to 475 BC) from Kiel, Antikensammlung (B56). a r.f. white ground
outlined lekythos, second half of the Sth c¢. BC, (Bird Painter?) Athens, National Mus. 19338 (also to
be added to the “vase in vase” instances collected by M.P.) and a b.f. loutrophoros frg. (525 BC to
475 BC) from Oxford. Ashmolean Mus.(1930.619.). For type 1.2, the splendid r.f. loutrophoros. first
half of the Sth c. BC, from Athens, National Mus.( CC1168), as well as a b.f. loutrophoros. second
half of the 6th c. BC, from Hague, Scheurleer, 3507 and a b.f. plaque frg. second half of the 6th c. BC
(Exckias?) from Berlin, Antikensammlung (F1819). For type 2.1: two b.f. loutrophoroi, (both 525
BC to 475 BC), from Athens, National Mus. (N914 and resp. CC690). a r.f. squat lekythos, second
half of the 5th ¢. BC, Eretria Painter?) from New York, Metropolitan Mus. 31.11.13 and a b.f.
lekythos (525 BC to 475 BC) from Gela, Museo Archeologico 31. For type 2.3a, two r.f. white
ground lekythoi, both from the second half of the 5th ¢. BC from Athens, National Mus.(CC1734 resp.
CC1672), two b.f. hydriai, both from the second half of the 6th ¢c. BC. one signed by Leagros, from
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Wiirzburg Universili(, Martin von Wagner Mus. 311, the other attributed to the Leagros Group. from
Munich, Antikensammlungen, 1700. and a b.[. kantharos. sccond half of the 6th c. BC from Pans.
Cabinet des Medailles 353. With a lesser degree of certainty 1 would ascribe to this type a r.f.
loutrophoros frg.. first half of the 5th c. BC from Oxford, Ashmolean Mus. 1914.14, a r.f. white
ground lekythos, second half of the 5th ¢. BC (Woman P?) from Cambridge (MA). Harvard Univ..
Arthur M. Sackler Mus. 1952.75 and another r.[. white ground lekythos, second half of the 5th c. BC,
from Athens, National Mus. 12534. For type 2.3b: three r.[.while ground lekythoi from the Sthe. BC.
one from Munich 2335, a second by Hermonax (?) from Tibingen, Eberhard-Karls-Univ.. Arch. InsL.
E99 and a last by Tymbos Painter (?) from Copcnhagen. Ny Carlsberg Glyptothek ABC1029. For
type 2.3d: a superb r.f. hydria (475 BC to 425 BC, probably by the Berlin Hydria Painter) from
Cambridge (MA), Harvard Univ., Arthur M. Sackler Mus. 1960.341 and a series of r.f. white ground
lekythoi, all from the second half of the Sth c. BC: two in Athens, National Mus. (1934 resp. 12138b).
two in the UK (British Mus. D70 and Cambridge. Fitzwilliam Mus. GR33.1937, the latter a variant
unknown to M.P.: left arm is raised straight into the air. the other touches the chest) and two in
Germany (Leipzig, Antikenmuseum der Universitit Leipzig T3379 and Munich, Antikensammlungen
2778). For type 2.3f, a r.f. white ground lekythos. second half of the 5th c¢. BC from Gotha.
Schlossmuseum 57 and for type 2.3g a r.f. white ground lekythos, second half of the 5th c. BC
(Thanatos P.?) from Athens, Agora Mus.. P10369.

Catdalin Pavel

PETER STEWART, Roman Art. Greece & Rome New Survevs in the Classics, no. 34. Oxford
University Press, 2004, 155 p., 12 colour pl. 40 fig.. index, bibliography.

It is much to the dismay of the readers when, while skimming through the footnoles of a newly
published book, they realize that only books from the twenties, thirties. occasionally fiftics are being
quoted. What kind of scholarship is that, one may wonder? The opposite is also possible: Peler
Stewart (P.S.)’s book is meant to introduce not only Roman art, but “the statc of Roman art in
scholarship™ (p.4), and he (orcibly drives the point home by means of cohorts of very recent books:
one has to look hard through the footnoles (o find anything before the scventies. We shall not ask
again “what kind of scholarship is that”, but - without rekindling the quarrel between ancients and
moderns — we may wonder, if all scholars rely on books that are as recent as possible, so as to be up-
to-date, then who is going to read the fundamental, “not so recent”, books?

This overview of Roman art is structured in six chapters: 1. Portraits, Il. Public monuments. III.
Funerary art, IV. Domestic art: painting, V. Domestic art: mosaics and sculptures, VI. Later Roman art.
Compared 10 other books on this topic, for example another Oxonian book, Henig's intluential
Handbook of Roman Art, 1983, it immediately becomes apparent that P.S. completely leaves aside items
as varied as coins, medals, gems, jewellery, potlery, lamps, glass and (maybe less natural in an art book)
epigraphy'. Still, he does not waste the limited number of pages that he has and provides graduate
students (and others) a very useful resource, which could have been even more useful were it not for
the scarce and low-quality illustration.

One of Rome’s most important artistic legacies is, for the author, the portrait (chapter I). He
also retains (later on in the book), with Brendel, as original Roman contributions, the historical relief
(with no mention of Wickhoff, Rodenwaldt and so on) while he rejects, again with Brendel, the idea
of illusionism in Roman art (leaving again to oblivion the long tradition commenced by Riegl). He
rightly notes that, in Republican Rome, as opposed to Greece, “‘portraits were mainly public honours

! Which received a full treatment by A.Karp, The Art of Lettering : the History, Anatomy, and
Aesthetics of the Roman Letter Forms, Miinchen, 1983.
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[...] often set up by ambitious noblemen” (p.6) and stresses that Republican verism does not include
all mere realistic portraits but those that “revel in a [...] subtle and sensitive “warts and all” treatment
of their subject” (p.7). The discussion of Polybius’s key passus (6.53—4) on the origins of Roman
portraiture closes on the author’s belief that the role played by death masks was far less important
than previously believed. The first Roman emperor, the 19 year old Augustus, rejected the Republican
portrait (“protruding ears, sunken cheeks, pursed lips” p10.) adopting instead Greek iconography; the
ensuing comments on the Prima Porta statue owe much to Zanker’s Macht der Bilder and his
comparison between the Prima Porta type and the Doryphoros.

A well told cautionary (p. 22sq.) tale about describing emperors’ portraits with too much
hindsight (such as labeling Nero's portraits as obviously expressing debauchery, cruelty etc. although
we don’t know if Roman viewers felt the same) is concluded by the challenging (and fashionable)
opinion ‘“portraits were not windows to the soul, but symbolically charged and artificial
constructions”.

More questionable is the use of the unfortunate translation “period face” for Zanker’s
Zeitgesicht, as well as the suggested rule of the thumb, “Roman private portraits can be approximately
dated by observing their correspondence with [trend-setting] imperial image (p.21)", which is
contradicted by the bearded images of ordinary people that pre-date Hadrian’s portraits and of which
the author is well aware.

Talking of public monuments (chapter II) without a word on Roman architecture seems a
daunting task, especially when the author acknowledges that monumentality is one of the
characteristics of Roman art. The text features a fair if brief description of Ara Pacis, seen as a key
monument of Roman art. When it comes to interpretation, P.S. enthusiastically follows K. Galinsky's
suggestion that the ambivalence of interpretation (or the multiplicity of meanings) that we so gladly
tolerate in Augustan literature can and must be extended to encompass architectural monuments, and
particularly Ara Pacis. P.S. is silent about the harsh criticism against Galinsky’s analysis of such an
Andachisbild as the so-called Tellus- relief *, but anyway I think he’s right to champion this approach.

To move on, we only get crude descriptions of the Arch of Titus and the Arch at Benevento.
About Trajan’s column (whose reliefs could not be seen in detail by a viewer looking up) we learn
that “if it was meant to be a visual narrative intended to communicate the story of the wars, then it has
to be considered a magnificent failure [...] most of the attention to the detail is wasted”. (p. 49).
Marcus Aurelius’s column is seen as the begining of later Roman art, but neither Bianchi-Bandinelli
nor Hannestad get credits for this.

The author also alludes to the way provincial communities (for example in Spain®) imitate
Rome’s architectural programs (among others, the forum of Augustus). A mistake has crept into the
text at page 51, where “a famous image of a naked Nero striking Britannia into submission” is
mentioned. The guilty gentleman is in fact Claudius (this spectacular relief was published by K.T.
Erim®). The confusion probably arose because of a similar, but poorly preserved relief of Nero and
Armenia, also from Aphrodisias®.

Funerary art (chapter III) is generally discussed in terms of social status and construction of
personal identity, which is a legitimate trend. However, it is common for this art to present modern

% Venus, Polysemy and the Ara Pacis Augustae, AJA 96, 1992, 457475.

3N. de Grummond, Pax Augusta and the Horae on the Ara Pacis Augustae, AJA 94, 1990,
663-377, S. Settis, Die Ara Pacts, in: Kaiser Augustus und die verlorene Republik, catalogue of
Berlin exhibition 1988, 413.

* For which W. Trillmich, P. Zanker, eds., Stadtbild und Ideologie. Die Monumentalisierung
hispanischer Stadte zwischen Republik und Kaiserzeit, Miinchen 1990, and especially S. Panzram’s
brilliant Stadtbild und Elite: Tarraco, Corduba und Augusta Emerita zwischen Republik und
Spdtantike, Stuttgart, 2002 (Historia Einzelschriften, 161).

5 A New Relief Showing Claudius and Britannia from Aphrodisias, Britannia, 13, 1982, 277-281;

8 R.R.R. Smith, The Imperial Reliefs from the Sebasteion at Aphrodisias, JRS 77, 1987, plate no.7.
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scholars with riddles, as is the case with the Venus portraits, of not so young ladies, to judge by the
face, but with an idealized body. The issue had been already touched upon for the Republican “Tivoli
general”, where a veristic head enjoyed the body of a superb Greek athlete. But this time P.S. does not
do justice to recent scholarship, for in his attempt to explain how these old Venus portraits came to be,
he presents someone’s theory that they express “concerns of the evolving class of freedmen in the
Western Roman Empire” or else, if this does not make things clear for the average reader, someone
else’s theory that such a Venus “is an expression of ideal female fertility or virtue™. I doubt that any
reader can feel enlightened; unfortunately, simply expressing new hypotheses without arguments can
be a futile exercise. But generally P.S. makes a good case (this is a quality throughout the book) in
underlining that works of art, even of bad taste, must be explained in their social context.

To include provincial art in the funerary art chapter is an ominous thing to do in a book where
it is claimed that provincial art has too long been ignored, misplaced, misinterpreted, banished from
Roman art histories etc. — or is it just a contraption so that only the spectacular Fayyoum encaustic
portraits and some tombstones from Britannia receive some attention?!

Talking of these funerary stelae: if the mensor aedificiorum Titus Statilius Aper has a wild
boar depicted on his funerary monument, this does not particularly shock me, as it strikes P.S.. as “not
only an educated allusion [because of the Meleager myth] but an elegant pun, for aper. in Latin,
means boar”(P61).

A very satisfying chapter (at least as opposed to the others) is the one on Domestic art I:
Painting (chapter 1V). S. provides, within the confines of twenty pages, an excellent description of
both the Pompeian styles and the key problems of Roman painting. The discussion takes off with
Mau’s account of the “four styles” (1882), and works its way up to recent scholarship, thus providing
a balanced overview of the debate. Wall paintings are put back into their social, cultural and
functional contexts; as P.S. points out (p.86, after talking about architectural illusions). “there is no
illusion without a spectator”, and “Roman houses were very public and very social places”. Probing
into the viewers’ reactions (o those paintings, into the way the owners construct their identity by
means of constructing their social space may indeed offer a better understanding of the role of the
wall painting, and (as a welcome side effect) of the different parts of the Roman house. Generally
ignored aspects, like the modest “zebra-stripe” decoration’ are also addressed. Some lucid comments,
e.g. on the fourth style’s heterogeneity (to this style is actually ascribed almost anything painted from
52 to 79 AD), on the Roman domestic setting being “an irregular patchwork of decoration™ (p 91).
and a hint that the Roman painters’ good understanding of perspective was unparalleled before the
Renaissance, add to the value of this chapter. P.S. also warns against the attempts of figuring out how
the owner of this or that Pompeian house was like. He had expressed the same scepticism in the
previous chapter (p 67.): “conventional imagery on sarcophagi may tell us more about the values and
attitudes of Roman society in general than it does about the individuals deposited in them™. A minor
slip in this chapter is to slate that Vitruvius offers some support [or Mau's theory, as if Mau were not
working with Vitruvius’s text in mind, and a more regrettable drawback is that Domus Aurea and the
Palatine paintings are hardly mentioned, while the Hanghduser in Ephesus are missing altogether.
Still this chapter is the perfect example, in my opinion, that one has to be not only up to date, but
down to date as well, to be able to present a rigorous, yet vivid, picture of any province of Roman art.

Chapter five is, for mosaics, an epitome of Dunbabin’s wonderful Mosaics in the Greek and
Roman World, (Cambridge 1999) and for domestic sculpture, a new occasion to repeat previously
stated principles (art objects should be analyzed by setting, not separately etc). At page 95. note 3
mentions the mosaics imitating a floor strewn with bits ol food left discarded after a banquet: “five
examples survive: two in Italy and five in North Africa” (sic!). A pleasant surprise are the pages on
“Roman art and Greek style” and on *‘copies and originality”, which would have deserved to make the
object of a separate chapter. They yield interesting paragraphs which give food for thought; it is worth

7 The first study dedicated to the “zebra-stripes” decoration was published in 2001 by C.C.Goulet
in ,,Rivista di Studi Pompeiani”. This and others bibliographical hints do make this book valuable.
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quoting here: "the enthusiasm for conjuring up Greek culture is itself a Roman trait™ (p.103), “it is the
most pronounced symptom of a general Roman tendency to recycle the products of the Greek
tradition rather than demanding or expecting the development of radically new subjects or styles”
(p105); “the assumption that Roman pieces are copies frequently arises from guesswork or wishful
thinking” (p 107.)

A vapid treatment is, in turn, given in the last chapter to later Roman art (which is rather
malapropos made to include the discussion of Christian art). A few good cases are made, and at least
later Roman art is not seen as decadent. Frontality, the lack of naturalism and realistic depiction of
space and scale, the resort to spolia, are not to be blamed, but 1o be understood, on Elsner’s footsteps,
in terms of the mental framework of the viewer against the larger background of social/political
transformations.

Art, in P.S.’s view, was adapted to present the ruler; the change in rulership brought about the
late Roman art. Psychological or spiritual explanations for later Roman art are dismissed as “vague”,
social change because the art of provinces and Marcus Aurelius’s column have already announced
such changes, Bandinelli’s dualism because it is “‘oversimplifying” (and P.S. also feels the need to
remind that the Italian scholar was a “Marxist”). Besides, it is quite judgmental to say, on the base of
the group of four tetrarchs in Venice, that late antiquity portraits present un-individualized images of
emperors. The exceptional Dogmatius from the Lateran, Philippus Arabs (Vatican), Gallus (MMA
New York), Maximinus Thrax (Ny Carlsberg Glyptotek) are certainly not departing more from the
subject than Augustus’s portraits did especially towards the end of his life.

The risk of such a book, presenting an array of theories from the past thirty years or so. is that
the reader may be convinced that everything in P.S.’s book is the result of new research that have
finally brought the truth to light. The graduate student to whom Roman art is hereby being introduced
may well imagine. reading this book, that not much thought has been given to (and anyway not much
of that has been written down and published on) Roman art between the first excavations in Pompei
in 1748 and, say, 1980. Moreover, indiscriminate delight in front on new publications may result in
the best publications not being underscored as such. I wonder if the student reading this book realizes
which are the most important contributions on Roman art since Bianchi-Bandinelli's Roma — la fine
dell’arte antica (1969) and Otto Brendel's Prolegomena 10 the study of Roman art (1979); 1 would name
Paul Zanker, Jas Elsner and Tonio Hélscher®. But Peter Stewart's book is a very good starting point.

Cardlin Pavel

¥ Their works are given by P.S. in the bibliography, I only find one missing, P. Zanker, Kunst
und Gesellschaft in Imperium Romanum, in: Jochen Martin ed., Das Alte Rom, Miinchen, 1994.
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IN MEMORIAM

ADELINA PIATKOWSKI
(1921 - 2006)

La 16 august 2006, a plecat dintre noi pentru
totdeauna distinsa doamnd Adelina Piatkowski,
conferentiar la Catedra de filologie clasica a Facultatii
de Limbi si Literaturi Strdine a Universitatii din
Bucuresti, specialistd Tn limba si literatura elina.

S-a nascut in 1921, la Braila, unde si-a facut studiile
primare, gimnaziale si liceale. In 1939, la numai
optsprezece ani, a fost admisa la Sectia de filologie clasica
a Facultifii de Litere si Filosofie a Universitdtii din
Bucuresti. Remarcandu-se ca o studenti exceptionald, mult
apreciata de profesorii N. Herescu i D.M. Pippidi pentru
acuratetea traducerilor din latind si greacd, originalitatea
comentirii textelor si amploarea informatiilor, dobandite
pe baza amplelor sale lecturi din literatura stiintificd de
specialitate, deopotriva romaneascd §i strdind (mai ales
germana), a fost oprita la catedra, ca asistentd, in 1944. Competenta, foarte serioasa si
constiincioasa ca dascil si necontenit domica sd-si completeze cunostintele profesionale,
Adelina Piatkowski a lucrat intens si, in 1949, la numai cinci ani de la absolvirea
facultatii, si-a sustinut teza de doctorat, primind titlul de ,,.Doctor in filologie clasica’.
Activitatea pe care a desfasurat-o la Catedra de filologie clasica pana in 1976 (anul cand a iesit
la pensie) a stat permanent sub semnul calitatii, seriozitatii, eficientei si devotamentului.

Adelina Piatkowski si-a continuat fard preget, in toata perioada de treizeci de ani
care a urmat, aproape pana in ultimele zile de viatd, activitatea de cercetare a
spiritualitatii greco-romane si de traducere a unor importanti autori antici. Preocupérile
ei in domeniul studiilor de filologie clasica s-au materializat in numeroase lucrari de
mare valoare stiintifica — traduceri, comentarii si interpretdri de texte literare grecesti.

In intreaga ei existentd de dascil, Adelina Piatkowski a fost o pildd de
generozitate §i discretie. Reperele moral-umane de intelepciune si daruire ce i-au
definit relatia cu cei de langa ea, colegi si discipoli deopotriva, au fost favorizate $i
sporite de contactul permanent cu registrul moral al lumii antice a carei mare
admiratoare a rdmas pana in ultima clipa a vietii.

Foarte bun pedagog si profesor exigent, dar corect, Adelina Piatkowski i-a
calauzit §i sustinut in activitatea lor pe studentii merituosi, pe doctoranzi §i pe
colegii mai tineri de la catedra. Spirit altruist, in 1976 — moment in care, din cauza
restructurdrilor impuse de regim, din considerente de ordin pecuniar ar fi fost puse
in pericol posturile tinerilor asistenti venifi la catedra —, doamna profesoara Adelina
Piatkowski, la solicitarea proprie, a iesit la pensie la vérsta de cincizeci §i cinci de
ani, cu doi ani inainte de varsta legala de pensionare.

StCl XLII-XLIV, 2006-2008, Bucuresti, p. 247-249
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Doctoranzii profesorului N.I. Barbu au fost preluati, dupid moartea acestuia,
de Adelina Piatkowski, care i-a indrumat cu competenta si solicitudine, in vederea
elaborarii si sustinerii tezei de doctorat.

In calitate de membru al Colectivului de redactie al revistei ,Philologus”, a
recomandat prestigioasei publicatii germane tineri cercetitori romini, care au
tiparit in paginile ei lucriri stiinfifice din domeniul filologiei clasice, facindu-i
astfel cunoscuti si peste hotare.

Nume de prestigiu in lumea specialistilor din tard §i striinatate, Adelina
Piatkowski, pe 1dngd bogata sa activitate didactici si stiintificd din sfera filologiei
clasice, s-a remarcat si in spatiul filosofiei si istoriei antice ca autor, coautor, dar §i
coordonator al unor ample lucriri colective.

Preocuparile in domeniul istoriei literaturii grecesti s-au materializat in
numeroase articole, apirute in reviste de specialitate din fard si strainitate -
.Philologus”, ,,Studii clasice”, ,,Studii de literaturd universala” etc. — §i, mai cu
seamd, in cursuri §i tratate (de exemplu, Curs de istorie a literaturii grecegsti.
Epoca preclasica, Bucuresti, 1962, Jocurile cu satyri in Antichitatea greco-romand,
Iagi, Editura Polirom, 1998). A fost coautoare (impreuni cu Maria Marinescu-Himu)
la elaborarea Istoriei literaturii eline, Bucuresti, Editura Stiintifica, 1972, lucrare de
referintd pentru tofi cei interesati de studiul literaturii grecesti.

Rod al preocupirilor legate de cunoasterea filosofiei eline este colaborarea cu
profesorul I. Banu. A tradus fragmentele heraclitice (in colaborare cu I. Banu),
aparute in Heraclit din Efes, Editura Stiintificd, Bucuresti, 1963, si, alituri de
acelasi autor, a coordonat monumentala lucrare Filosofia greacd pdnd la Platon,
apdrutd la Bucuresti, Editura Stiintifica si Enciclopedicd, in doua volume cu patru
parti: volumul I, partile I si a II-a, 1979; volumul al Il-lea, partile I si a II-a, 1984.
Tot in domeniul filosofiei antice, a realizat traducerea, cuvantul-inainte si notele la
volumul Platon, Scrisori, Bucuresti, Editura Humanitas, 1997, si la Epicurea.
Epicur. Diogenes din QOinoanda, Bucuresti, Editura Stiintifica, 1999. Mirturile a
preocupdrilor pentru filosofia greaca stau si lucrarile Filostrat, Viata lui Apollonios
din Tyana, lasi, Editura Polirom, 1997, (prezentare si note) si Porphyrios, Viaya lui
Pitagora. Viata lui Plotin, lasi, Editura Polirom, 1998, (traducere in colaborare cu
Cristian Badilita si Cristian Gagpar).

Principalele lucriri din domeniul istoriei antice sunt cele doud tratate: O
istorie a Greciei antice, Bucuresti, Editura Albatros, 1988, si Istoria epocii
elenistice, Bucuresti, Editura Albatros, 1996. A tradus, de asemenea, lucrari de
mare importantd pentru cunoagterea istoriei grecesti antice: Polybios, Istorii, 1, 11,
III, Bucuresti, Editura Stiintifica, 1988, 1995 (traducere, cuvint inainte, note si
indice); Herodot, Istorii 1, 11, Bucuresti, Editura Stiintificd, 1961 (studiu introductiv
la volumul 1 si traducere, notite istorice si note in colaborare cu Felicia Vant-Stef);
Plutarh, Viefile paralele. Demostene §i Cicero, Bucuresti Editura Minerva, colectia
,.Biblioteca pentru toti”, 2000, si Despre oracolele delfice, lasi, Editura Polirom,
2004 (note introductive si note explicative, traducere in colaborare cu Magda
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Mircea). S-a ocupat, aldturi de un grup de istorici, §i de traducerea unor articole
preluate din Enciclopedia Pauly-Wissowa, privitoare la istoria {inuturilor noastre §i
publicate in revista ,,Dacia”; intentiona si traducd, impreuna cu un colectiv, §i
varianta scurtd a grandioasei enciclopedii.

In ultimii ani ai vietii, a initiat, impreuna cu Felicia Stef-Vant, reeditarea la
Editura Humanitas, intr-o editie revazuta si adaugita, a Dictionarului de scriitori
greci §i latini — la a cé@rui prima aparifie a avut o substantiald contributie. A
incercat, de asemenea, sd inifieze realizarea unei editii complete a operelor lui
Aristofan, cu o noua traducere, din limba greaca, a operei marelui autor antic.
Boala si sfarsitul nemilos nu i-au mai lasat bucuria de a-si vedea realizate aceste
proiecte stiintifice.

In numele fostilor studenti si colegi, imi fac, prin prezentele randuri, pioasa
datorie de a aduce un omagiu plin de respect si admiratie pentru iubita noastra
profesoara de literatura greaca Adelina Piatkowski, dascil si nepretuit prieten, prin
a cidrei importantd contributie stiintifici am fost indrumati — noi si, in mod
incontestabil, generatiile viitoare — pe caile minunate ale cunoasterii frumusetilor
literaturii, filosofiei si istoriei grecesti antice.

Mariana Balu(a-Skuliéry
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MIHAI NICHITA
(1925 - 2006)

Niscut la Vaslui, elev in orasul natal, apoi la lasi
si Cernauti, Mihai Nichita este obligat, la data cedarii
Bucovinei, sa se refugieze, impreuna cu familia sa, la
Slatina (Olt), unde fsi incheie, stralucit, studiile liceale.
In 1946 alege, la Universitatea din Bucuresti, una
dintre cele mai grele sectii ale Facultatii de Litere, cea
de Filologie clasica.

Capacititile intelectuale de exceptie ale studentului
Mihai Nichita 1i impresioneaza pe profesori, astfel incit
Alexandru Graur, pe atunci seful departamentului,
decide integrarea lui, imediat dupd absolvirea studiilor
sale (1951), ca asistent in cadrul Catedrei de filologie
clasica. Aici a profesat, cu noblete si cu deplind
dedicare, pana in 1990, ca lector universitar, fara sa fi
dobandit, din mirunte motive birocratice, poate si dintr-o anume nepdsare fata de
titulaturile oficiale, gradul didactic suprem, pe care, dupa parerea unanima, l-ar fi
meritat cu asupra de masurd. O suferintd grea, induratd cu incredibil stoicism, il
tintuieste la pat intre anii 1995 si 2006, trist prilej de demonstrare a inzestririi de
filosof §i de ascet a acestui magistru de vocatie, a acestui om de carte, dar si de arte.

Ca profesor, era fascinant. Original in gindire, de o acuitate mentald care
strabatea fara efort pana la trama cea mai adincd a poeziei latine, spulberand
bariera limbii, colbul adunat de veacuri i conventiile literare, Mihai Nichita Tsi
fermeca studentii oferindu-le, cu un brio inimitabil, chintesenta gandului si a
mestesugului literar al marilor creatori latini, precum Plaut, Terentiu, Catul,
Vergiliu. Horatiu, Martial, Iuvenal. Lectiile lui se desfasurau pastrind un echilibru
miraculos intre armatura stiintificd impecabila §i calda, inaripata interpretare
poetica. Traia cu toatd intensitatea, rational si afectiv, misiunea de dascal; la
catedra oficia cu adevarat, imbracind vesmantul solemn al credintei sale in
misiunea formatorului de minte si de suflet. indeplinirea, fara crutare de sine, a
acestei misiuni i-a fost vocatia, telul si domeniul de excelenta.

Pe studenti 1i respecta si fi modela, cu generozitate, unul cite unul, prin
dialogurile de seminar, prin judecarea severi a referatelor, dar mai ales prin
ucenicia stiintifica la care ii invita in cadrul Cercului de Filologie Clasicd. Timp de
treizeci de ani a fost neobositul inspirator si garant al lucrarilor studentesti, acolo
prezentate in public pentru prima oara si supuse ochiului critic al profesorilor si
colegilor. Dezbaterile acelea adesea fierbinti §i prelungite constituiau o proba de
foc de neuitat pentru cei care o treceau. Dar atmosfera Cercului era uneori si
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ludica: profesorul, devenit regizor, monta, la sfirsit de an, spectacole festive, in
care studentii-actori isi debitau rolurile in romand, dar mai ales in latina, stamind
deliciul publicului. Totodata, intrunirile cercului erau gindite si ca un liant in stare
sa cimenteze relatiile dintre membrii comunitatii clasice, invatitori si invitacei,
uniti intr-o atmosferd de solidara elevatie si bucurie, cu totul strdind de mohorita
presiune oficiala a acelui timp. Consecintele benefice ale strategiei educative a lui
Mihai Nichita, care tintea nu numai transmiterea stiintei, ci si cultivarea constiintei,
s-au putut vedea decenii la rind si se pot vedea si astdzi: in universititile din
Bucuresti, lasi, Timigoara, Cluj, Constanta, Craiova, precum si in liceele din toata
tara, fostii discipoli ai magistrului, profesori de notorietate la randul lor, propaga
aceleasi sisteme deschise de studiere a limbii §i civilizatiei latine, respectind
amprenta indelebila a Profesorului §i transmitédnd-o la rindul lor.

Mihai Nichita avea patima studiului. {I intilneai zilnic in marile biblioteci,
aplecat asupra unor tomuri impresionante in limbi vechi si moderne. Concentrat,
totus in illis, traia cu textul, trdia in text si prin text, absorbind seva de intelepciune
st de poezie cu care apoi isi nutrea propria exegezi. Marea lui stiintd de carte,
viziunea proprie, savantd dar §i supld, se deceleazi pregnant in opere perene,
precum Proza istoricd lating (ELU, 1962), Horatius, Opera omnia (in colaborare
cu Traian Costa, Editura Univers, 1980), Istoria literaturii latine, vol. 11, partile I si
a II-a (coordonator, T.U.B., 1981 si 1982) dar si, neaparat de mentionat, secliunea
privitoare la Terentiu din Istoria literaturii latine (vol. I, Editura Didacticd si
Pedagogica, 1972, editia a 2-a), neintrecut model de analizi literara erudita, dar i
sprintend, pe masura comediografului insugi. Poate mai excentric fatd de
preocuparile autorului, dar nu mai putin valoros, este capitolul Politica
romand la Dundre, din vremea lui Domitian, in poezia lui Martial (Romano-
Dacica 11. Izvoarele antice ale istoriei Roméaniei, T.U.B., 1989, reeditat in 1994).
Nu trebuie uitat substantialul Studiu introductiv la versiunea roméineasca a
Literaturii latine a lui Jean Bayet (Editura Univers, 1972), nici ingrijirea intregului
volum, apdrut la noi tocmai datorita prestigiului profesorului Mihai Nichita,
colaborator permanent si sfetnic pentru domeniul clasic al Editurii Univers.

Sa& amintim si o alta nzestrare, o altd ipostaza extra universitara a regretatului
nostru coleg: fiind mare amator si profund cunoscétor de muzica simfonica, nelipsit
din salile de concert, a fost adesea invitat sd colaboreze la celebrele emisiuni
radiofonice de criticd muzicald ale Despinei Petecel-Theodoru. Interventiile lui.
vadind adinca percepere a mesajului si nuantata apreciere a interpretarii, rostite cu
glasul lui grav si expresiv, dadeau un relief aparte acestor dialoguri intre doi
muzicieni rafinati. De altfel, Mihai Nichita a fost el insusi interpret: multi ani la
rind a cintat partiturile baritonale in corul Bisericii Domnita Bélasa. cor pe care l-a
si dirijat uneori.

Si muza artei teatrale i-a fost aproape. Prezent cu asiduitate la spectacole,
avea cu dramaturgia o relatie privilegiata, rationala si sentimentala totodati, care se
intrupa benefic atit in prezentarea lectiilor lui (ce profesor adevarat nu este §i putin
actor?), cat si in moderna lui viziune asupra comediei latine.
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Aceastd rezonantd fatd de armonia sunetelor si de reprezentarea scenicid se
imbina complementar cu o trasaturd esentiala a fiintei sale profunde, cu acea
gravitate §i senindtate pe care i le asigura ferventa lui religiozitate. Sprijinindu-se
cu nddejde pe aceastd temeinicd stinca, a stiut sd raimind dirz si demn in fata
presiunii sub care atitea capete s-au plecat, iar in suferinta ultimilor ani textele
sacre, aflate mereu la capatai si aprofundate sistematic, i-au adus echilibru si
seninatate.

Astfel se face ca Mihai Nichita rimine in memoria noastrd nu numai ca un
erudit, ca un profesor cu vocatie §i cu har. ca un poet vibrind in fata frumosului, ci
si ca un model moral. Cine, dintre cei apropiati, ar putea uita lungile convorbiri cu
omul acesta imputinat trupeste de boala, dar niciodata obosit, secat de inspiratie de
umor sau de intelepciune, in mod aproape miraculos egal cu sine insusi intru
elevatie spirituala? Din asceza suferintei, Profesorul continua sa se dedea risipei de
lumind, puritate $i cumintenie.

Daruind, a dobandit.

Gabriela Cretia
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GHEORGHE CEAUSESCU
(1940 - 2006)

Se intdmpla rareori ca muritorii sa aiba firea
potrivitd pentru a tine cumpina dreaptd intre géand,
vorba si faptd. Un asemenea echilibru este privilegiul
celor alesi sa fie in pace cu sine i sa lucreze cu folos
spre binele cetatii lor. $i mai rar se intdmpla, mai cu
seama in partile noastre de lume, ca un cérturar scolit
la scoala Antichitatii s& se simtd dator a fi in pas cu
vremea sa §i sa caute raspuns intrebarilor veacului.
Numai cel ce poate stribate cu gindul inspre trecut
pentru a aduce finapoi ciatre prezent farima de
rafionalitate pe care o ingdduie istoria in haosul
existentei, numai cel ce este capabil sd transpuna
dintr-un ev fintr-altul enigmele firii §i actiunii
omenesti, numai acela este mai mult decét un erudit sterp §i un dascal prizonier
al didacticismului.

Domnul profesor Gheorghe Ceausescu era un astfel de spirit viu. Partea cea
mai purd, cea mai atrdgitoare si mai puternicd a personalitifii sale era acel
neastampar continuu care pornea nu dintr-o neimpacare cu sine ori din cine stie ce
scindare launtrica, ci dintr-o dorintd imensa, neistovita de a sluji pe toate cidile, cu
toate mijloacele adevirurile in care credea. Daci forta unei personalititi vine din
claritatea conturului ei, iar conturul din frumoasa continuitate a liniilor care il
compun, tocmai printr-o asemenea continuitate de linii excela Domnul profesor.
Continuitate intre viatd si cirti, Intre interes politic si interes istoric, trdirea
prezentului si cultivarea trecutului, studiile clasice si studiile de culturd romana,
rominism s§i europenism, profesorat si eruditie, viatd publica si viatd privata.
Asemenea inteleptilor antici, isi trdia Tnvatitura cu patima, distingindu-se intr-aceasta
sever de tiparul savantului modern care se distanteaza ,.stiintific”’, dacd nu chiar
,.negustoreste”, de obiectul cunoasterii sale. Cind se produce identitatea intre viatd
si Invdtdturd, interesul semenilor, al acelora lucizi, se indreaptd de la sine,
irepresibil, catre persoana care intruchipeaza acest tip existential privilegiat.
Unitatea si continuitatea fiintei sale ii atridgeau si pe studentii sdi, mereu incintati sd
descopere in persoana sa pe Maestrul care se dezviluie invaticeilor ca om deplin.

fi mai atragea pe studenti si un anume nonconformism, care nu venea din
sfidarea atitudinii didactice —~ caci pretuia tinuta eleganta si pretiozitatea dascililor
de moda veche —, ci dintr-o indiferenta naturala la formele care ucid esenta si din
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curajul consecvent cu care isi urmirea idealurile. Incordarea launtrica se manifesta
la suprafatd ca un soi de ,zdpiceald”, care, in amestec cu candoarea-i Inniscuta,
stirnea uimire $i zimbete. Ficea parte din categoria profesorilor care ,,nu-si prind
mintea” cu studentul inapt: dintr-o naturald generozitate, dar si din convingerea ca
misiunea dascélului este mult deasupra rutinei notarii. ,,Ce facem? Ce facem cu
adevdrat pentru a ne ridica, cum aducem scoala romineasca la Tnaltimea civilizatiei
pe care a exprimat-o cindva?’ — aceasta era preocuparea sa de capatdi §i sursa
infrigurdrii cu care vorbea despre necesara normalitate atit de asteptatd in
invdtdmantul nostru superior.

Nimic mai firesc, in ceea ce 1l priveste, decit pasiunea de o viatd pentru
istoria Imperiului Roman timpuriu §i mai cu seama pentru rezonatorul ei de geniu,
Tacitus. Gandea istoria recentd a Rominiei, dictatura comunistd i promiscuitatea
care i-a urmat, in termenii convulsiilor politice i morale ale acelei istorii imperiale.
Pani la cele mai mirunte detalii, cu o precizie infinitezimald. (Identifica nebunia
impératilor beti de putere in ifosele niting-distructive ale presedintilor Romaéniei
comuniste §i postcomuniste, descoperea zelul odios al delatorilor romani in lunga si
contorsionata istorie a turnitoriei la Securitate, cu un umor continut recunostea
intregul spectru al lasitatilor, turpitudinilor, compromisurilor degradante din Roma
imperiala in tabloul sumbru al umanititii decdzute cu care avusese nenorocul sa fie
contemporan.) Credea, de asemenea, cu tarie, indiferent la principii arbitrare de
wpolitically corectness”, ca vocafia libertdtii apartine Occidentului, ca nota
dominanta in acest sens o diduse civilizatia greco-romand, iar orice tard nu avea
decit sd urmeze acest model pentru fi demnia de a avea acces la eternitate. Fascinatia
pentru opozitia matriciala dintre Orient si Occident nu l-a parésit niciodata.

Pe acest temei foarte simplu se bizuiau scrierile si actiunea sa constanti,
pdtimas indreptate catre restituirea lectiei Antichitdtii. $i tot pe acest temei se
justifica si activitatea sa politica, neobosita pina in ultimul ceas al vietii, greu de
inteles de catre confratii dedicati exclusiv carierei stiintifice. lubirea pentru
»Adevir, Bine si Frumos” luase la Domnul profesor aceasta forma si exprima in
chip firesc umanitatea sa cea mai profunda. Militantismul de buna facturd, sacra
minie care se manifesta nu numai in politic, ci §i Tn spatiul luptei pentru prestigiul
literelor clasice, Tn loc sa 1l inaspreasca si sa il intunece, cum se intdmpla de obicei,
pe dumnealui il singularizau si 1l faceau simpatic.

Exista o parte ascunsa a fiintei dumisale la care nu ajungeai cu usurinta, dar
care era, socot, partea cea mai buna. O sugereaza intru citva acea sectiune a operei
sale datind din anii petrecuti la Institutul de Literaturd ,,George Calinescu”, care
pune in lumind interesul siu pentru Eminescu cel nutrit cu gindirea si artele
culturii clasice. Pentru cei ce l-am cunoscut ca profesor la Universitatea
bucuresteand, cdnd padrea acaparat cu totul de istoria Imperiului si studierea
mecanismelor tiraniei, aceastd marturie a unui alt ,,Gheorghe Ceausescu” era la
inceput surprinzatoare, pentru ca mai apoi sd ne dezviluie realitatea ultimd si
unificatoare a fiintei sale: un suflet delicat si melancolic, discret si atent fara a lasa
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nici o clipa impresia cad ar vrea sd patrundd ca intrus in intimitatea cuiva,
indragostit de tineretea vesnica a spiritului. Acesta era ,.Ghighi”, cum ii spuneau
tofi, evocindu-l astfel deopotrivd pe adolescentul boem i curios, pe savantul
distrat, pe omul cald §i colocvial, pe prietenul nepretuit.

Fie-i ,,somnul lin si ingerit aproape!”

loana Munteanu

ACTIVITATEA STIINTIFICA A PROFESORULUI GHEORGHE CEAUSESCU

Prin moartea fulgeratoare a profesorului Gheorghe Ceausescu la 10
septembrie 2006, filologia clasica romineasca a pierdut un reprezentant ilustru. A
dispdrut un carturar format in vechea noastra scoald umanista, ne-a parasit un om
cu simtul dreptatii §i al demnititii.

Gheorghe Ceausescu s-a nédscut la Bucuresti la 5 decembrie 1940, intr-o
familie de intelectuali. Dupa studii de inginerie a petrolului (intrerupte din pricina
originii sale sociale) si de chimie, a urmat Facultatea de Limbi Straine, Sectia de
filologie clasica, a Universitatti din Bucuresti, pe care a absolvit-o in 1966. Din
1967 a lucrat la Institutul de Istorie si Teorie Literard ,,George Calinescu”, pentru
ca dupa 1989 sa isi inceapa activitatea didactica la Universitatea bucuresteana. In
iulie 1992 si-a sustinut aici, sub conducerea stiintifica a profesorului lancu Fischer.
teza de doctorat cu tema Criza Imperiului Roman in anul 69.

Intre 1969 si 1971 a tinut la Universitatea din Bucuresti cursuri si seminare
de literatura greco-romana in cadrul cursului de Literaturd universald. Din 1990 a
prezentat cursuri de Literatura latindg si Introducere in filologia clasicd, seminare
de interpretare de texte la aceeasi universitate, in cadrul Catedrei de filologie
clasica, precum si cursuri de Limba lating pentru studentii Facultitii de Istorie. Tot
la Facultatea de Istorie, intre 2002 si 2004, a vorbit in cursurile sale despre
Izvoarele istoriei Principatului, iar in urmatoarele doud semestre a tinut prelegeri
despre Gandirea politicd greco-romand la Facultatea de Studii Politice. Din 1992 a
raspuns solicitdrii Universitatii din Cluj de a tine cursuri de Introducere in filologia
clasicd si Literatura latind, iar intre 1994 si 2002 i-a incantat cu prelegerile sale de
Literatura greaca si latind pe studentii Institutului bucurestean de Teologie
Catolica. Pentru ca prefuia orice forma de comunicare cu generatia tinara, a tinut,
de asemenea, numeroase conferinte la diferite licee din tard pentru popularizarea
importantei filologiei clasice.

Si-a inceput activitatea publicistica din ultimul an de facultate, mai intdi cu
recenzii publicate in revista ,,Studii clasice”, apoi cu contributii personale in
domeniul culturii antice si al literaturii comparate. A publicat articole stiintifice in
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reviste din Romania (,,Studii clasice”, ,,Revista de istorie”, ,,Limba si literaturad”,
~Revista de istorie §i teorie literard”, ,,Arheologia Moldovei”’, ,,Memoriile
Academiei”, ,,Synthesis”, ,Revue des Etudes Sud-Est Européennes”, ,Revue
Roumaine d’Histoire™) si din striinitate (,Latomus” — Belgia, ,Klio”, ,Beitrige
zur Alten Geschichte”, ,,Mitteilungen der Siidosteuropa Gesellschaft”, ,Kurier fiir
ruminische Sprache und Literatur der Universitit Bochum” — Germania, ,,Tyche” —
Austria). De asemenea, a publicat articole in reviste de culturd rominesti
(,,Romainia literard”, ,Viata roméneascd”, ,,Cronica”, ,,Amfiteatru”, ,Paradox”,
.,Euphorion”, etc.).

A tinut numeroase comunicari pe teme de interes pentru studiul Antichitatii,
al culturii romane si al literaturii comparate, atit in tara, ct si In striinatate, la
Societatea de Studii Clasice, Societatea de Stiinte Filologice, la Academia Romana,
la Seminariile de Filologie Clasica ale Universitatilor din Bochum, Heidelberg,
Miinchen, Hamburg, Bonn, la Societatea pentru Limba si Literatura Roméana din
Bochum, la Societatea de Studii Sud-Est Europene din Miinchen, La Humbold
Universitdt Berlin, la Institutul de Literaturd din Bratislava. A participat la
Congresul ,.Eirene” din Berlin In 1987 si la Congresul ,,Teorie si practica politica
in Antichitate” la Universitatea din Konstanz, 1993. In 1987, a initiat Colocviul
romino-german cu tema ,Relatiile Imperiului Roman cu celelalte popoare in
secolele I-TV” si a colaborat la organizarea acestuia cu Institutul Goethe, iar in
1990 a participat la Colocviul ,,Cultura romina si Europa™, organizat in colaborare
de Institutul ,,George Cilinescu” si Fundatia Ebert din Bonn. La sfarsitul lui
septembrie 2006 era Inscris cu comunicarea ,,Vespasien a Alexandrie: mystique
orientale et rationalisme romain”, pe care nu a mai apucat s o prezinte, la , Al VI-lea
Congres al Asociatiei Europene pentru Studierea Religiilor” (totodata un ,,Congres
Extraordinar al Asociatiei Internationale de Istoria Religiilor”), organizat la
Bucuresti de Asociatia Romana pentru Istoria Religiilor.

Intre 1980 si 1987 a asigurat din partea Rominiei aparitia revistei
,Dacoromania”, publicati de editura Karl Alber din Freiburg.

A fost membru al Societdtii de Studii Clasice din Rominia (din 2003
vicepresedinte al acesteia, reales in functie in 2006), al Societitii de Stiinte
Filologice, al Societdtii pentru Limba si Literatura Romina din Bochum, al
Societatii Winkelmann din Stendhal (Germania).

A beneficiat in 1983 de o bursa de cercetare acordatd de Fundatia Thyssen
din Germania, iar in 1988 a fost la Paris la invitatia C.N.R.S.

In cadrul activitafii sale de fervent crestin-democrat, in dezbaterile purtate de
societatea civila si cu mijloacele pe care le ofera politicul, nu a incetat sa lupte
pentru reagezarea culturii romine in buna traditie europeana antebelicad si pentru
propagirea studiilor clasice la noi si pretutindeni.
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LISTA SELECTIVA DE LUCRARI
Volume, traduceri

Cicero. Despre supremul bine si supremul rdu (traducere, studiu introductiv, note la De finibus. De
Re publica, De legibus), Bucuresti, Editura Stiintific §i Enciclopedica, 1983.

Felix Buftiére, Miturile lui Homer si gdndirea greacd, traducere, studiu introductiv. Bucuresti,
Editura Univers, 1987.

P. Cornelius Tacitus. Istorii. Anul celor patru fmpdrati, studiu introductiv, traducere, note i indice
prosopografic, Bucuresti, Editura Enciclopedica, 1992, 2002.

Dictionar de termeni literari, Bucuresti, Editura Academiei, 1975 (revizia finald a dictionarului,
redactare de termeni - accent, prozopopee. retorica, epopee etc.).

Suetonius. Vietile celor doisprezece Cezari, traducere, studiu introductiv, note. Bucuresti. RAO,
1998, 2000.

Orient §i Occident in lumea greco-romand, Bucuresti, Editura Enciclopedica, 2000.

1—4 Macabei, introducere si traducere, in Septuaginta 3 (1-2 Paralipomena, 1-2 Ezdra, Ester,
ludir, Tobit, 1—4 Macabei), editie coordonatd de Cristian BA&dilita, Francisca Baltaceanu.
Monica Brogteanu, in colaborare cu pr. loan-Florin Florescu, traduceri de Francisca
Baltaceanu, Gh. Ceausescu, Vichi Dumitru, Stefania Ferchedau, Theodor Georgescu,
Octavian Gordon, Stefan Gordon, Lia Lupas, introduceri de Stefan Colceriu, Bucuresti,
Editura Polirom, 2005, 471-671.

Nasterea si configurarea Europei, Bucuresti, Editura Corint. 2004.

Studii

Eugen Lovinescu §i Antichitatea clasica, in RITL, t. 18, nr. 1, 1969, 27-31.

Viziunea eminesciana asupra istoriei in poemul Memento mori, in RITL, t. 18 nr. 4, 1969, 605-611.

Conceptiile lui Tacit asupra politicii externe romane, in ,Studii clasice”, 11, 1969, 145-157.

Imuginea Greciei §i a Romei in poemul Memento mori de M. Eminescu, in ,Studii de literaturd
universala si comparata”, Bucuresti, 1970, 142-160.

Viziunea asupra lumii a Antichitdfii clasice in perceptia lui Eminescu, in ,Studii de literaturd
universala si comparati”, Bucuresti, 1971, 143-158.

Dacia in poezia lui Eminescu, in ,Caietele Mihai Eminescu”, 1, 1972, 3242.

Mitul lui Orfeu in poezia eminesciand, in RITL, t. 22, nr. 3, 1973, 427-435.

Filozofia poeticd a istoriei, in ,,Caietele Mihai Eminescu”, 2, 1974, 41-54.

Trei note eminesciene (Functia poeticd a citatelor latinegti. ,,Umbra unui vis”. Regele dac Oroles). in
RITL, t. 23, nr. 1, 1974, 121-124.

Aspectele §i consecintele politice ale calatoriei lui Nero in Grecia. in . Revista de istorie”, . 27, nr. 3,
1974, 413-428.

Civilizatiile orientale in poeziile lui Eminescu, in RITL, t. 24, nr. 2. 1975, 183-191.

Conflictele politice din timpul domniei lui Galba, in ,Revista de istorie™, t. 30, nr. 10, 1977, 1855-1870.

Noi studii romanegti de tracologie, in , Revista de istorie”, t. 30, nr. 3, 1977, 523-528.

Marturii despre daci §i romani in cultura roménd, in ,Limba i literaturd”, 1978, 5-7.

Getii i gotii la Eminescu, in ,Buletinul Societatii pentru Limba si Literatura Romana din Bochum”,
1979, 43-50.

Gesta dacorum in viziunea lui Eminescu, in ,Limba si literaturd”, 1979, 26-30.

O legendd datind din timpul Renagterii: Sarmis, eroul eponim al Sarmisegetuzei, in RITL, t. 28, nr.
3.1979.341-349.
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Fedru, Avianus. Fabule (Prefat3), Bucuresti, Editura Minerva, 1981.

Model compozitional si intentie literard intr-un vechi discurs romdnesc, in RITL, t. 30, nr. 2, 1981.
203-205.

Un topos al literaturii antice: vegnicul rdazboi intre Europa si Asia, in RITL, t. 30, nr. 4, 1981, 501~
508.

Scriitorii antici despre unitatea culturald a Imperiului Roman, in ,RITL”, t. 31, nr. 1, 1982, 45-55.

Vocatia europeand a literaturii romdne (repere bibliografice), in colaborare cu Corina Popescu, in
RITL, t. 31, nr. 1, 1982, §9-92.

Eminescu gi Antichitatea clasicd, in volumul Eminescu §i clasicismul greco-latin, editie ingrijita de
Traian Diaconescu, Iasi, 1982,

Metafora ji istorie la Eminescu, in RITL, t. 32, nr. 1, 1984, 22-24.

Vitellius' kaiserliche Titel, in ,,Studii clasice”, 22, 1984, 69-80.

Capitolele Ammianus Marcellinus, Ausonius, Rutilius Namatianus, in Istoria literaturii latine,
Bucuresti, 1986.

Grecii §i romanii: afinitdyi spirituale, in ,Analele Academiei”, ,Memorile sectiei de stiinfe
filologice, literatura si arte”, seria IV, t. VIII, 1986, 203-208.

Augustus, der ,,Hellenisator” der Welt (Kommentar zu Philo, Legatio ad Gaium, 143-147), in
»Klio”, 69, 1987, 46-57.

Un topos de la littérature antique: 1'éternelle guerre entre I'Europe et I'Asie, in Latomus”, 50. 1991.
327-341.

Vespasianus, princeps in melius mutatus, in ,,Tyche”, 1989, 3-15.

Réflexions sur la question des sources de Tacite dans les Histoires, in ,Studii clasice”, 27, 1991, 71-
76.

Originea numelui §i a conceptului de Europa, in Nostalgia Europei. Volum in onoarea lui Alexandru
Paleologu, editie ingrijitd de Cristian Badili{a si Tudorel Urian, Editura Polirom, 2003.

Augustus und der Consensus universorum, in Wege der Forschung, Darmstadt, sub tipar.

Recenzii la carii de sliintd in ,,Studii clasice™, ,,RITL", ,Revista de istorie™, ,.Revue roumaine
d’histoire” si altele.
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STELLA PETECEL
(1943 - 2006)

atla yap on dpa amévai,

Euoi pév aroBavovué v, Yuivoé fiwoouévorg:
OmoTEPOl H€ UV Epyovial €xi GUEIVOV TPayUaQ,
dénlovmovei Anv 1 1@ Ged.

(Apologia lui Socrate, 42a)

La sfarsitul lui noiembrie, anul trecut, am fost
zguduiti cu totii de vestea plecarii fulgeratoare a doamnei
Stella Petecel intr-o lunga, fard de intoarcere, célitorie.
Citiva dintre noi am incercat s ne mai alinim durerea
gandindu-ne la pilda lui Socrate in Phaidon, din care i-am
citit si doamnei Petecel, mai mult spre findulcirea
suferintei §i Tmbarbatarea noastra, intr-una dintre cele trei
nopti de priveghi, atunci cand sufletul cutreiera printre
nol, 1si ia cel de pe urma ramas-bun, incheie pacea ultima
cu trupul si se indreapta hotdrat spre ceva mai bun, &ri
duevov mpayua. Cei rimagi aici se hranesc deja din
amintiri care se luptd si devina cuvant. Neputinta este
mare, cuvintele se pierd pe sine, se ritdcesc in valtoarea amintirilor, a durerii, a
asteptarii fara sfarsit. Pot oare vorbele alcatui biografia unei vieti? Pot da ele seama
de un preaplin care a inundat sufletul fiecaruia? Cand poate o viatd sa devina
biografie? Raspunsul, ezitant, ar fi: atunci cind biografia s-a transformat in istorie.
Si, intr-adevar, prin ergon si logos, viata doamnei Petecel a devenit istorie — istoria
propriei noastre vieti. Si poate cd astfel, din frinturile rdmase in fiecare, se va alcatui
intr-o zi imaginea cit mai intregita a vietii Domniei sale. Vom spune, asadar, propria
noastra poveste, care incepe cumva pe ocolite, evenimential. Caci, Tnainte de a
cunoaste omul deplin, am intilnit intdi de toate Profesorul si Carturarul care si-a
inchinat intreaga viata cdutarii Ideilor de Frumos, de Adevir si de Dreptate.

Intr-un sistem in care educatia se limiteazd doar la transmiterea aproape
mecanica a cunoasterii, in care profesorul este o suma incremenitd de cunostinte,
figura doamnei Stella Petecel se impunea spontan: cunoasterea capata viata, era
trditd si devenea un mod de a fi. Modelele pe care le urma erau spirite inalte ale
culturii, oameni care au trdit intru frumos: Pindar, Sofocle, Socrate, Platon,
Aristotel, stoicii, Seneca, Giordano Bruno, Dante... Spiritul antic domnea in toate:
rigoarea gandirii, precizia geometricA a inldnfuirii ideilor erau cumpénite de o
sensibilitate care se hrinea din lumina, din cerul albastru si din mladierile marii
Greciei. lar mai presus de toate se afla mesajul moral pe care ni-l transmitea, si
anume ci adevarul da masura fiecarui lucru. cd este de datoria fieciruia dintre noi
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sa il cautdm, sa-1 afirmdm, si-1 apirim. Demnitatea, profesionalismul, eleganta si
dramul necesar de idealism §i de visare stribateau intreaga fiinta a doamnei
Petecel, iradiau si te inviluiau, purtindu-te pe culmi mirabile ale gindului. Blind
in incurajarea gindirii scormonitoare dupd adevaruri, necrutitor in dezicerea
falsului, acest profesor a pastrat putini invaticei in preajma sa, cici putini erau
aceia obisnuiti §i In stare sa urmeze un model atat de exigent. A deschis drumuri
nebénuite, grele, putin batdtorite la noi in tard. Studentii de la Facultatea de
Filosofie s-au intélnit, prin indrumarea Domniei sale, cu Platon si cu Aristotel.
Aici, la Facultatea de Filosofie, a fost invitatd sa tind un Curs de civilizatie si de
culturd greacd, urmat apoi de Cursul teoretic de filosofie aristotelicd, devenite in
scurt timp vestite si foarte frecventate, caci, gratie abilitatilor pedagogice si
filosofice ale doamnei Stella Petecel, se formau caractere, se schimbau idei intr-un
spirit autentic de emulatie §i se invatau lucruri cu totul necunoscute in mediul
universitar de pe atunci. Cat de mandra era de generatia de elita pe care o formase
la Facultatea de Filosofie! Ce mulfumire sa vada ci trdirea filosoficd se transmite si
creeazd o stare de spirit comuna, autentica, prieteneasca §i fertild! Bibliografia
criticd, intelept absorbitd de spiritul dumneaei de sinteza, se imbina cu indrazneala
hermeneutica; usurinta de a face corelatii intre domenii foarte diverse, precum
literatura, istoria, filosofia sau artele figurative, apropierile si disocierile prin care
individualiza — atdt in fondul ideatic, cit si in acela al formelor de expresie —
trasdturi originale, aspecte inedite ale autorilor analizati dadeau cursului o noutate
s1 0 deschidere cum rareori a oferit Facultatea de Filosofie.

Insa, cum puteau ajunge studentii la esenta gindirii filosofilor studiati, daca
nu le cunosteau limba? Greaca si latina deveneau astfel o exigenta in plus. Citirea
atentd a textului original, incercarea de a nu perverti sensurile, acuratetea traducerii
reprezentau o conditie a demersului speculativ, interpretativ. Si astfel iesea la
iveald o altd laturd a intregului personalitatii acestui om de carte care nu s-a
marginit doar la spatiul ,,inchis™ al sdlilor de curs, ci a fost creator si in alta directie,
§i anume aceea a traducerii In limba romina a miracolului gindirii unor autori
dragi sufletului sdu. Alegerea Eticii nicomahice spre a fi talmacita in romina nu
este deloc intdmplatoare din acest punct de vedere. Plina de nenumdrate ecouri ale
politicii §i ale metafizicii aristotelice, aceasta carte a devenit, alaturi de suflul
practic al eticii stoice, un indemn constant cdtre o morala demna de un om liber.
Versiunea propusd §i bogatul comentariu critic care o insoteste raimin in spatiul
cultural rominesc un model de eruditie si de Tnalt profesionalism, rivalizind cu
editiile marilor invétati din strainitate. Exemplaritatea acestei editii nu std numai in
reusita de a-i fi permis cititorului sa se adape de la gindirea aristotelica, intr-o
deplind incredere fata de transparenta spiritului limbii grecesti in traducere, dar si
in crearea unui adevarat sistem de concepte filosofice echivalente, prin fructificarea
virtualitafilor limbii romine in nuantarea celor mai subtile sensuri filosofice.

Dar spiritul uneori auster al filosofiei s-a ingemanat mereu cu rezonantele
divine ale poeziei, cu melodia versurilor lui Pindar, Sofocle, Horatiu sau Vergiliu.
Poezia aducea cu sine reveria necesard libertdfii spiritului i iesirii din
constringerile concretului. In vreme ce valentele filosofice ale cuvintului poetic
pindaric i sofoclean au fost ilustrate intr-o selectie ineditd de pasaje cuprinse in
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Filosofia greacd pénd la Platon, muzica versului §i arta poetica au devenit nucleul
prelegerilor de literatura greaca si latina tinute la Catedra de filologie clasica a
Facultatii de Limbi si Literaturi Striine. Si aici Antichitatea prindea viati, cursurile
desfasurau un adevirat spectacol al artei si al civilizatiei antice. Stiinta de carte si
calitdtile filologice ale doamnei Stella Petecel s-au revelat, de altfel, si in acest
domeniu, cel al literaturii, atat prin studiul consacrat epopeii vergiliene in Istoria
literaturii latine (Bucuresti, TUB, 1981), cit si prin reeditarea prefatata, cu note §i
aparat critic, a traducerii Eneidei n versiunea lui George Cogbuc. Dragostea pentru
literaturd punea in lumind o laturd noud a personalititii Profesorului pe care il
cunoscusem Tnainte de toate, §i anume natura sa artisticd. Fiindu-i apoi mai mult in
preajmd, observind omul cu biografia lui cotidiand, am descoperit totodatd ca
desenul §i muzica i-au fost mereu aproape i i-au hrinit fantezia. De cite ori nu s-a
lasat prada unei bucdti muzicale si a uitat sa coboare la timp in statia de autobuz!
Dar maretia unui astfel de spirit alegea sa se intreacd pana si cu inéltimile muntilor.
Cét de mult ne fascina imbinarea inteleaptd a mintii sinédtoase cu un trup care nu
sovdia sd urce pe crestele muntilor! Traducerea cértii lui Cleanthis Paleologos
despre Legendele Olympiei, precum si teza de doctorat despre Agonistica in viata
spirituald a cetdfii antice au dovedit cd trupul are o esteticd pe care numai cugetul
i-o poate darui §i contura prin indelung exercitiu.

Din picate insa trupul are propria lui istorie si se rdzvrateste chiar si atunci
cand este tinut in friiele celui mai Tnalt §i dematerializat spirit; profesiunea a
absorbit Intreaga fiinta a acestui maestru care, din prea multa daruire, a uitat parca
de datul concret, trupesc, al fiintei sale, primejduindu-si sdnatatea si, in cele din
urma, insasi existenta. Nu s-a lasat supusé imediat. A continuat chiar si in clipa in
care boala aproape o biruise, organizind in luna mai a anului trecut cea de-a zecea
editie a Symposion-ului studentilor din anii [I-IV ai Sectiei de filologie clasica.

Acum a plecat dintre noi. Nu i-am putut fi alaturi in ultimele luni, sdptamani,
ceasuri. A plecat in liniste, demna, discreta, asa cum gi-a trdit intreaga viatd. Ne
lipseste ultimul sfat de consolare si de impacare cu voia destinului. Doar spiritul
celor invatate a rimas s oblojeasca, macar In parte, tristetea celor care au iubit-o.
Desigur ca, in lumea mai buni in care se afla acum, Doamna Profesor se bucura de
adevarurile indelung cautate. Ce a rimas in urma este o creatie spirituald intru
frumos, un 16x0g €v kah®, rod al unei alegeri deplin constiente §i asumate.
Cilauziti de acest model uman si de opera sa spirituald, incercim si avem datoria,
la rAndul nostru, sd fim oameni responsabili, liberi si iubitori de adevar.

In randurile urmitoare, ajutati cu marinimie de doamna Despina Petecel, cireia
i mulfumim nci o dati aici, am incercat si consemnim in linii mari datele concrete
ale unei existente care, nu de putine ori, s-a ridicat deasupra evenimentelor,
pregatindu-se de-a lungul vietii pentru marea caléatorie a sufletului sdu nemuritor:
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DATE BIOGRAFICE $I ACTIVITATE PROFESIONALA

Absolventd, in 1966, a Universititii Bucuresti, Facultatea de Limbi
Romanice, Clasice si Orientale, Sectia Clasica. = Din 1977 devine colaboratoare
externd in sistemul editorial, publicind lucrdri de specialitate, mai cu seama
traduceri. = Intre 1986 si 1990 preda, in limba italian, ore de limba si literatura
latind la Scoala ,,Aldo Moro” din Bucuresti. * Din anul universitar 1990/1991 este
invitata sa tina cursuri la Universitatea din Bucuresti, in cadrul Sectiei de filologie
clasica, precum s§i la Facultatea de Filosofie, unde concepe si initiazd Cursul de
civilizatie §i culturd greacd, iar din 1992, Cursul teoretic de filosofie aristotelicd,
in trei sectiuni inglobind ansamblul a ceea ce Domnia sa a numit Sistemul filosofic
al lui Aristotel: Academia platonicd si geneza gandirii aristotelice; Teorii
Jundamentale in sistemul filosofic al lui Aristotel; Probleme de etica §i politica in
filosofia aristotelicd. » In 1992 devine, prin concurs, lector la Catedra de limbi
clasice a Universitatii din Bucuresti, cu specializarea limba si literatura latin3,
limba greaca, iar din 2001 este numitd conferentiar la aceeasi catedrd, in urma
concursului sustinut pentru acest post. = Pe langé prelegerile de literatura latina si
greaca si cursurile practice de traducere i interpretare a autorilor clasici (precum
Sofocle, Platon, Aristotel, Vergiliu, Horatiu, Seneca, Marcus Aurelius si multi
altii), a predat, totodata, cursuri optionale de filosofie greaci pentru studentii anilor
IV 5i V. « In 1996 infiinteaza si conduce — pana in mai 2006 — Symposion-ul
studentilor din anii II-IV ai Sectiei de filologie clasica. = In 2000 i se acorda titlul
de doctor in limba §i literatura elend, cu distinctia Summa cum laude, pentru teza
cu tema Locul sportului in viafa spirituald a cetdii antice. = A fost membru al
Uniunii Scriitorilor din Romania la sectia Traduceri, membru al Societitii de Studii
Clasice, precum si membru al Societdtii Internationale a Platonicienilor. = A
participat la congrese §i colocvii internationale de specialitate: Roma (1975, 1999),
Bucuresti (1977, 2000), Budapesta (1979), Constanta (1980), Praga (1982), Berlin
(1986), Pisa si Perugia (1989), Napoli (1993). = In 1991 numele doamnei
profesoare a fost inclus in editia a noua a volumului The International Who's Who
of Intelectuals de citre International Biographical Center Cambridge, iar in 2006 a
fost nominalizatd pentru International Peace Prize de citre United Cultural
Convention, American Biographical Institute. * A intreprins calatorii de studii in
Grecia, la invitatia Academiei Olimpice Internationale, si in Italia, unde a fost
invitatd de Universitatile din Perugia, Firenze, Roma, Napoli, Milano. » De
asemenea, i-a fost acordatd bursa TEMPUS pentru cercetare la Universitatea din
Bologna in perioada 15-30 octombrie 1998.
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ACTIVITATE STIINTIFICA SI PUBLICISTICA
1. Ingrijiri de editii

Vergilius, Eneida (traducere de George Cosbuc), editie critica, ingrijita, prefatd si note,
Bucuresti, Editura Univers, 1980, 447 pp. (prima ed\ipe confruntatd cu originalul, comentata si
prefatatd) — recenzii: Alexandru Graur, in ,,Romania literard”, XIII, nr. 5, 18 dec. 1980, p. 11; Mihai
Nichita, in ,,Studii clasice”, XXI, 1983, p. 142 = Antichitatea greco-romand despre sport, antologie,
prefatd, note, index de nume si de termeni, Bucuresti, Editura Sport—-Turism, 1980, 246 p. (recenzii:
Victor Banciulescu, in ,Revista de educatie fizica si sport”, nr. 10/1980, p. 72; E. Fantaneanu, in
wSportul”, 312 mai/1980, p. 2; in Sport en Roumanie, nr. 4/1980, p. 27 si in ,,Olympic Review”, 1980;
E. Merendino, in ,,Orpheus”, Universita di Catania, 1981, fasc. I, p. 269). * Nicolae Lascu, Pentru
clasicism, editie ingrijita si prefatatd, Cluj-Napoca, Editura Dacia, 1997, 266 p. * Aristotel, Poerica.
Studiu introductiv, traducere si comentarii de D.M. Pippidi. Editia a Ill-a ingrijita de Stella Petecel,
Bucuresti, Ed. Iri, 1998, 393 p.

11. Volume de autor

Agonistica in viata spirituald a cetdtii, Bucuresti, Editura Meridiane, 2002, 148 pp.
(desdvarsire a tezei de doctorat, lucrarea trateaza o componentd fundamentald a civilizatiei
grecesti in complexitatea ei psihosociospirituald, urmarind si aduc3 la lumind cauzele mai
adanci ale interinfluentarii dintre fenomenul sportiv si diversele domenii de manifestare a
creatiel spirituale si s identifice, deopotrivd. conceptia comuna, arhetipald, care determina
legadtura organica dintre acestea).

III. Contributii in volume colective

Istoria literaturii latine, vol. 11, partea I-a. Perioada principaridui, Bucuregti, TUB, 1981, curs
universitar coordonat de Prof. Mihai Nichita: capitolul Eneida, p. 163-227.

IV. Studii, articole, recenzii

Idealul uman al secolului de aur elen, in ,Actele Sesiunii najionale UNESCO”, Bacau,
1978, p. 150-155 = Ecouri literare ale plasticii agonistice grecegti, in ,Studii clasice”, XVIII.
1979, p. 55-67 = Mijloace de expresie ultilizate de George Cosbuc in transpunerea senzatiilor
vizual-auditive din Eneida, in ,,Actele Sesiunii de comunicari a Societatii de Studii Clasice™, lasi,
1980, p. 221-234 = L’ influence de I’ Olympisme sur ' éducation de ' individu en perspective
historique-philosophique, in Anuarul I. O. A., Atena, 1982 = Eneida in versiunea lui Cogbuc. in
»Tribuna”, Cluj-Napoca, XXVI, 1982, p. 5 = Eneide VII, 8-36. Osservazioni sul carattere
.polifonico” della tecnica poetica vergiliana, in ,Studii clasice”, XXII, 1984, p. 45-49 = Aristotel
despre prietenie, in . Paideia”, 3/1995, p. 65-67 = O viafd pentru clasicism (evocare a vietlii §i a
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operei latinistului Nicolae Lascu), in ,, Tribuna”, Cluj-Napoca, s.n., VII, 23, 1995, p. 6-14 » Pierre
Grimal, Le thédtre antique, Paris, PUF, 1972, recenzie in ,,Studii clasice”, XIX, 1980, p. 162-163.

V. Comuniciri stiintifice

Lo sport nella spiritualita degli antichi Greci (,,Congresso Internazionale dell’ Umanesimo”,
Roma, 1975) = Le sport, facteur de I' equilibre psycho-physique et facteur de progrés (Omnium
gentium conventus de condicionibus progressus nostris temporibus, Bucuresti — Brasov. 1977) »
Conceptul de ,,neliniste” (tapayn) in filosofia stoicd §i epicureicd (Societatea de Studii Clasice,
Bucuresti, 1978) * Cogsbuc, traducdtor al Eneidei. Studiu stilistic (Societatea de Studii Clasice.
Bucuresti, 1979) « Il mito di Orfeo in Virgilio e Ovidio (,,Congresul International «Ovidianum»",
Constanta, 1980) » Consideratiuni asupra limitelor gi virtualitdtilor traducerii pornind de la tehnica
poeticd sesizabild la George Cogbuc in versiunea romand a operei vergiliene (Sesiunea Societatii de
Stiinte Filologice, Timigoara, 1981) « Functia psihologicd a mdrii in Eneida (,,«Pontica», Sesiunea
StiintificA Nafionald”, Constanta, 1983) « Il rapporio atleta-poeta nella concezione estetica di
Pindaro (,Congresul International al Federatiei Internationale a Societatilor de Studii Clasice” —
FIEC, IX, Pisa, Italia, 1989) * Sulla plurivalenza del concetto di eipwveia (in ambito retorico ed
etico) nei papiri ercolanesi di Filodemo (,Simpozionul International «L’Epicureismo greco e
latino»”, Napoli, Italia, 1993) * Implicafii ale conceptului de kaBapoic (Societatea de Studii Clasice,
Bucuregti, 1994) = Il concetto di libertas e la coscienza di sé del Silgsofo dei dialoghi senecani
(,,Colloque «Neronia»” VI, Société Internationale d’ Efudes Néromennes Roma Italia, 1999) -
Qualche osservazione sull’ atteggiamento di Giordano Bruno rispetio alle fonti antiche in “De la
causa, principio e uno” (,Seminarul Intemational si Interdisciplinar «Giordano Bruno §i Renasterea
n perspectiva unei culturi fara frontiere»”, Bucuresti, 2000).

VI. Traduceri

Cleanthis Paleologos, Legendele Olympiei, traducere din neogreacd, Editura Sport-Turism,
1980, 168 p. » Hekataios din Milet, Pindar, Sofocle, selectia fragmentelor, traducere din limba greaca
veche, note, comentarii, in Filosofia greacd pdnd la Platon, Bucuresti, Editura Stiintificd si
Enciclopedici, vol. 1, 2 (1979), p. 381-387; vol. 11, 2, (1984), p. 200-236, 261-297 = Aristotel. Etica
nicomahicd, traducere din greaca veche, studiu introductiv, comentarii §i index de termeni, Bucuresti,
Editura Stiintifica si Enciclopedic3, 1988, 406 p. (recenzie: lon Banu, in ,,Revista de filosofie”, ar. 1-
2/1991, p. 85-88) = H. 1. Marrou, Istoria educatiei in Antichitate, vol. I-1I, traducere din limba
francez3 si cuvant-inainte, Bucuresti, Editura Meridiane, 1997: vol. I, Lumea greacd, 491 p., vol. 11,
Lumea romand, 267 p. (recenzie: Andreea Deciu, in ,,Romania literard”, XXXI, 13-19 mai/1998.
p. 19) = Aristotel, Etica nicomahicd, introducere, traducere, comentarii §i index de termeni
filosofici. Edifia a II-a, Bucuresti, Editura Iri, 1998, 393 p. « Sandro Sandrelli, Francesco
Prosperi, Giulio Raiola, N. I. Janda, Prozi fantasticd, traducere din limba italiana, in colectia ,,Povestiri
stinfifico-fantastice”, nr. 397-399/1971 « Dino Buzzati, reportaje din Turul ciclist al Ilialiei, in
Almanahurile ,,Roménia literard” (1986) §i ,Sportul” (1984, 1988) « Paul Valéry, Vaslagul. in
Almanahul , Rominia literarad” (1986).
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